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“O saber pés-moderno ndo € somente o
instrumento dos poderes. Ele refina a nossa
sensibilidade para as diferencas e reforca a
nossa capacidade de suportar o incomensuravel.”
(Lyotard - p 13)

1. ACULTURA (E A IDEOLOGIA) POS-INDUSTRIAL

“Yem ocorrendo uma mudancga abissal nas praticas culturais, bem como politico-
econdmicas, desde mais ou menos 1972. Essa mudanca abissal esta vinculada a
emergéncia de novas maneiras dominantes pelas quais experimentamos o tempo e o
espago”.

Tempo e espaco sdo entidades abstratas, vinculadas a matematica. Sua
quantificacdo, qualificacdo e estrutura compreensivel sdo possiveis s6 em condi¢des a
priori, como as ciéncias. De certa forma, se nds trocarmos na frase de Harvey, o 1972
por 1872 ela fica absolutamente pertinente. Ao final do XIX viveu-se uma profunda
transformagcdo nas praticas culturais, bem como politico-econdbmicas, em pleno
desenvolvimento industrial em escala mundial, ou com as revolug¢des na pintura e na
engenharia. Também os grandes diferenciais desse periodo foram as novas maneiras
dominantes pelas quais experimentamos 0 tempo e 0 espaco, a percepcao dessas
entidades transformadas pelos novos meios de locomocéo e comunicagao.

Portanto, podemos crer que as mudancas colocadas pelo final do XX ndo sdo
mais que a continuidade das relagfes entre arte e ciéncia (ambas como cultura, logo
fendmeno social) promulgadas para todos os estabelecimentos humanos a partir dos
fins do séc XIX. Promulgagéo definitiva, porém mutével, adaptavel como o sdo as
regras das ciéncias e das relagdes econdmicas. Ainda mais se considerarmos que 0
motor da anunciada era pés-industrial € a tecnologia digital, em suma um punhado de
numeros, nada mais moderno, abstrato.

Contudo, uma parte significativa das ciéncias humanas do final do XX aponta,
de forma categérica, para uma nova era. Nova no sentido de outra estrutura sécio-
econdmica-cultural, como o citado David Harvey @. Tal condicdo implica que todos os
paradigmas da sociedade moderna industrial estdo superados e substituidos por
outros, os “pés-industriais”. Talvez exista um certo exagero em colocar o termo “pos-
industrial”’, em equivaléncia de uma nova ordem so6cio-econdmica. Mesmo porque, em
termos de estrutura, ainda n&do surgiu um “pds-capitalismo” e a produgdo industrial
continua téo intensa quanto era de se esperar. Na esfera cultural a base dessa nova
era esta comprometida com vérios postulados da modernidade especialmente o da
abstracdo, em um estagio ultra-avancado.
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A guestdo agora ndo € mais negar a representacao do real em busca do ideal
(utépico), mas sim simular o real. O mundo abstrato ndo € mais simplesmente uma
reinvencdo do real, e sim a propria sobreposi¢do ao real.

Por meio da tecnologia digital mimetiza-se o real sensivel em um universo
imaterial, composto exclusivamente de nimeros, enquanto a infantil abstracdo da arte
moderna produzia materialmente, em objetos, fragmentos de idéias ndo-miméticas.

Para melhor entendermos ao que nos referimos em termos de abstracéo e a

raiz construtiva da imagética pds-industrial, vejamos esta explicacdo de Couchot:
“Com as tecnologias numéricas, a logica figurativa muda radicalmente e com ela o
modelo geral da figuracdo. Ao contrario do que se poderia prever, o pixel, sendo um
instrumento de controle total, torna na verdade bem mais dificil a morfogénese da
imagem. Enquanto para cada ponto da imagem 6tica corresponde um ponto do objeto
real, nenhum ponto de qualquer objeto real preexistente corresponde ao pixel. O pixel
€ a expressao visual, materializada na tela, de um calculo efetuado pelo computador,
conforme as instrugbes de um programa. Se alguma coisa preexiste ao pixel e a
imagem € o programa, isto é, linguagem e nimeros, e ndo mais o real. Eis porque a
imagem numérica nao representa mais o mundo real, ela o simula. Ela o reconstradi,
fragmento por fragmento, propondo dele uma visualizagdo numérica que ndo mantém
mais nenhuma relagéo direta com o real, nem fisica, nem energética.” ®

A imagem digital ndo mantém mais nenhum registro do objeto real, o buraco
negro da linguagem, ndo € uma questdo unicamente da imagem, a logica poés-
moderna desprende-se (ou imagina desprender-se) do objetual, na esfera da cultura,
da economia, da cidade. Contudo, as operacdes com as linguagens estranhamente
derivam das teorias do inicio do século XX, das experiéncias cubistas, do formalismo
russo, do niilismo nietschniano, embora em outras midias. Estariamos frente ao
supermodernismo preconizado por alguns tedricos, super na utilizacdo de sintaxes
formais e apropriacé@o tecnoldgica tipicas da modernidade, porém com discursos bem
diversos do periodo heréico do Moderno.

E evidente que toda a literatura em torno da era pés-industrial e da cultura pés-
moderna — termo ja praticamente em desuso — tem razdes bastante concretas para
identificar os prenuncios de novos sistemas estruturadores da vida em sociedade.
Existe algum tipo de ruptura, um fratura profunda na linguagem moderna verificavel no
altimo quarto do século XX e das formas como se ordena as expressdes culturais nos
cotidianos das metropoles.

Embora mantendo uma raiz lingliistica presa a modernidade, o final do século
virou-se frontalmente contra a grande maioria dos demais postulados modernos, a
eficiéncia da maquina, o racionalismo como resposta ao mundo, a cren¢ca na
reconstrucdo em amplos patamares da sociedade e do trabalho, a fé na ciéncia (isso
nao, temos a ciéncia pds-newtoniana). Essa é a cara e a esquizofrenia da nova era,
talvez uma modernidade sem projeto. E, pior, com plena consciéncia do amontoado de
equivocos que foi o projeto moderno.

Ai provavelmente estd a mais expressiva ruptura com a modernidade
apresentada pela nova era, a linguagem foi fraturada, pois ficou desprovida de
semantica, que para o movimento moderno foi o projeto de sociedade. O grande
trauma sobre a modernidade ao final do século XX, foi o declinio das ideologias, de
todas ndo s6 o socialismo oficial dos Partidos, como também as versdes alternativas,
new left e o marxismo freudiano, as contraculturas, o zen budismo ocidentalizado, os
hyppies, todas ficaram absolutamente vazias. Até os punks, como reflexo primeiro dos
sintomas de desemprego e falta de perspectivas da década de 1970, com suas
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posturas niilistas, ainda ideolégicas, foram substituidos pelo cinismo e ceticismo que
se seguiram.

Tafuri j& identificava o fenébmeno ao final da década de 70, antes da queda de
muros e cortinas, antes da internet virar o fendémeno globalizado e cotidiano de nossos
dias, apenas a partir da observacéo da prépria continuidade do Movimento Moderno:
“A crise da arquitetura moderna néo resulta de ‘cansacos’ ou ‘delapidacbes’: é antes a
crise da fungéo ideolégica da arquitetura. A ‘queda’ da arte moderna é o ultimo
testemunho da ambigliidade burquesa, situada entre objetivos ‘positivos’ e a
desumana auto-exploracao da sua redugdo a mercadoria. Nenhuma ‘salvacdo’ é ja
possivel encontrar dentro dela: nem vagueando, inquietos, em labirintos de imagens
de tal modo polivalentes que resultam mudas, nem fechando-se no arido siléncio de
geometrias pagas pela sua propria perfeicdo”. ©

O discurso ficou desprovido de seméntica, estamos perante 0 mundo das
formas absolutas, sem significados. A tecnologia digital veio bem a calhar. Uma
civilizacdo sem ideologias, sem projeto coletivo. S6 com jogos de linguagem, como
apontou Lyotard ©.

Entdo como podemos caracterizar a cultura produzida nesse momento em que
o discurso Moderno perdeu sua componente ideoldgica? Dificil. Fragmentaria,
formalista, mimética, high tech, irdnica, nervosa, efémera, cética, futil, tudo, e mais.
Tudo pode, com a queda das ideologias, requere-se uma outra ética para obter-se
outra estética. Nenhuma nem outra vem embutida nas novidades tecnol6gicas dos
numeros em estado absoluto, acima das éticas e estéticas.

Porém, acima de tudo, sintomas claros das incertezas vividas por nossa época,
perante os dilemas identificados como as crises da modernidade, das paranodias
presentes no dia-a-dia urbano, local ou globalizado.

‘A critica “de vanguarda” revela assim seus objetivos: a confusdo e a
ambiglidade que preconiza para a arte — assumindo instrumentalmente todas as
conclusbes das andlises semanticas — mais ndo sao que as metaforas sublimadas da
crise e da ambigiiidade que informam as estruturas da cidade atual” ")

Em linhas gerais o que fica mais evidente € uma troca do racionalismo por um
hedonismo difuso, as vezes totalmente explicito, as vezes subliminar a uma critica ao
non sense contemporaneo. O predominio absoluto da forma sobre a funcdo, a
sintatica como entidade autbnoma. A funcéo segue a forma, invertem-se os postulados
modernos. Contudo, as experiéncias de simultaneidade cubistas, ou a iconoclastia
dadaista, ou a dramatizacdo expressionista continuam facilmente verificaveis nas
expressdes contemporaneas.
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2. A CIDADE DA ERA DIGITAL

Em nenhuma outra insténcia da civilizacdo humana a experiéncia do tempo e
espaco assume configuracfes tdo materiais como na cidade. Portanto, as mudancas
perceptiveis a partir do Gltimo quartel do XX, assumem uma importancia fundamental
para as novas teorias sobre a cidade que se multiplicam no periodo.

A experimentacdo material do tempo e do espaco na cidade industrial esti
colocada em xeque por conta da relativa imaterialidade da era pdés-industrial. As
tecnologias digitais configuraram um cyber espaco onde seriam possiveis a maior
parte das atividades urbanas do final do século. Esse cyber espaco, como a imagem
descrita por Couchot, é imaterial, € um punhado de nimeros, € nem precisa estar
restrito a um corpo de uma maguina (mesmo eletrdnica), pode ficar vagando por uma
web mundial, como uma ferrovia ou rodovia, os icones das cidades modernas,
também n&do mais materiais.

De tal maneira as grandes concentracdes urbanas (infra e supra estruturas)
construidas pela industrializagéo ja seriam desnecessarias, a propria nogao de cidade
artefato produzido ndo seria mais possivel. Estariamos em pleno processo de
desurbanizacao defendido por alguns autores, como Paul Virilio:

“De Washington a Chicago, de Boston a Saint Louis, no Missouri, os grandes centros
urbanos se despovoam. A beira da faléncia, Nova York perdeu na ultima década 10%
de sua populacdo. Quanto a Detroit, a cidade viu desaparecer mais de 20% de seus
habitantes, Cleveland 23%, Saint Louis 27%... alguns bairros destas cidades ja
assemelham-se as cidades-fantasmas imortalizadas pelo cinema americano.
Prenuncios de uma iminente desurbanizagcdo “pés-industrial”, este éxodo devera
atingir cada um dos paises desenvolvidos. Previsivel ha cerca de 40 anos, esta
desregulamentag&o na organizagdo do espaco origina-se de uma ilusdo (econémica e
politica) sobre a persisténcia das areas construidas na era da organizagcao (automaével)
do tempo, na época do desenvolvimento das técnicas (audiovisuais) da persisténcia
retiniana.” ®

Na época do desenvolvimento das técnicas da persisténcia retiniana, grande
parte das operacdes de locomocédo e contatos fisicos sdo substituidos por operacdes
digitais no espaco cibernético. Ao mesmo tempo, e talvez mais profundamente, a
percepcdo dos fendmenos sensiveis altera-se, as nocdes de espaco construido e
ambiente sdo substituidas por outras cuja quantificacdo e qualificacdo ndo se dao
mais pelas de dimensionamentos e choques respectivamente. As esferas publica e
privada terdo que ser revistas. De um lado as atividades sociais acontecem no ambito
do recinto privado, por meio unicamente de teclados e tubo catédico, com “portas”
para o cyber espaco extremamente democraticas; de outro, nunca o individuo foi tdo
vigiado e controlado, por meio dos circuitos fechados, dos cartdes magnéticos, das
senhas de acesso.

“..arquitetos e urbanistas entregaram-se, particularmente a partir de meados
dos anos 60, a uma verdadeira obsesséo pelo lugar publico, em principio um antidoto
mais indicado para a patologia da cidade funcional” ©® O que esta chamando atencéo
de Otilia Arantes é praticamente indiscutivel, o crescente numero de projetos de
renovacdo das cidades tendo como foco prioritario a criagcdo de lugares para 0s
encontros sociais.

De um lado essas renovacgdes urbanas, verificAveis quantitativamente nos
projetos, indicam claramente que a persisténcia da ainda necessaria materialidade
urbana imp&e um conjunto de medidas embasadas por posicdes a priori objetivando a
adaptabilidade das nossas urbes a nova face da reprodutibilidade, ndo mais mecénica,
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agora digital. A vida social urbana ainda persiste ndo sé culturalmente, mas, também
em sua operacionalidade econémica. Ou seja, como ainda concebemaos, a vida urbana
ndo acontece integralmente no cyber espaco. Ela acontece no espaco construido das
relacbes imediatas.

Os espacos destinados a atividades urbanas, habitacdo, comércio, servico,
cultura, laser, e até industrial continuam, talvez mais do que nunca, a ser produzidos,
materialmente. Ao nivel da producéo, os objetos necessarios — na maioria deles, nem
tdo necessarios assim - ao individuo continuam a ser fabricados. As atividades
industriais, em termos mundiais, ndo diminuiram em produtividade. O que esta
acontecendo, em funcdo de dados tecnolbgicos, € que elas necessitam de muito
menos espago e gente para se realizarem. Ou entdo elas migraram do mundo
desenvolvido — fato que ndo € novo — para os paises periféricos, que ficam com alguns
trocados do capital internacional e com a deterioragdo ao ambiente promovida por
essas atividades, a poluigdo, o caos nos transportes, os conflitos sociais tipicos. Nessa
realidade da globalizacdo é que brotam os dados em que Virilio apéia suas brilhantes
andlises das cidades nos paises super-desenvolvidos.

Quer dizer, ndo é no cyber espago que se da o embate entre o (dis)simulado e
o real, € na cidade material. Uma cidade material no mundo digital que persegue 0s
paradigmas do espaco cibernético e sua reprodu¢do como rizomas.

De outro lado, a frase de Otilia nos chama atenc¢éo para o ovo de Colombo das
propostas pos-modernas, a no¢ao de lugar publico associado a todo o discurso dele
decorrente desde os anos 60, as tipologias, a identidade particularizante, cultural e
material. A situac@o urbana impar, irreprodutivel, nada mais anti-moderno. O antidoto
contra as patologias da cidade funcional, dessa forma apresentado, configura-se em
propostas materiais urbanas, ndo no refugio da imaterialidade numérica do espago
cibernético.

Portanto existe uma nova cidade, em tese, sendo construida — ou a velha
cidade moderna que nunca ficou (ou ficaria) pronta, em mais um estagio de sua
reconstrucdo — decorrente de todas as forcas econémicas e culturais, sejam elas pos-
industriais e pds-modernas em nomenclatura. Essa cidade se realiza materialmente, €
sensivel, pegavel, lida e usada pelo ser urbano com o corpo todo e ndo sé com as
retinas. Os arquitetos e urbanistas continuam desenhando a cidade enquanto trabalho
social e enquanto, como diria Argan ¥ produto histérico, portanto desenho definido
pelas circunstancias, técnicas, econdmicas e culturais contemporaneas.

Dado que estas circunstancias alteraram-se e que foi amplamente conclamada
a faléncia dos métodos utilizados pela arquitetura Moderna para a resolucao da cidade
industrial, € de se supor a existéncia de um novo projeto urbano para a era pos-
industrial, com métodos diametralmente opostos aos colocados pela modernidade,
tanto em nivel técnico (arquitetos e urbanistas) como politico administrativo (governos
e Capital). Sobre esse ponto queremos nos fixar na sequéncia desse trabalho.

O que fica evidenciado inicialmente € a troca de légicas. A cidade — e a arte —
moderna teve como paradigma técnico, cientifico e até formal, a maquina industrial em
seu racionalismo funcionalista, a cidade pds-industrial tem a l6gica da maquina digital,
do instantaneo, sem tempo nem espaco, midiatica.

“Imagem interativa, cidade interativa, se toda imagem é destinada & ampliagéo,
deve-se considerar que na era da ndo-separabilidade este destino se cumpre sob
nossos olhos gragas ao desenvolvimento conjunto do ambiente eletrénico urbano e da
arquitetura de sistema, arquitetura improvavel, cuja eficiéncia ndo se pode negar.” *?

10. ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés — capitalismo e esquizofrenia, vol 1. Trad,:
NETO, Aurélio G.; COSTA, Célia P. Rio de Janeiro, Ed. 34, 1995.
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12. VIRILIO, P. op cit p. 95.



Sonha-se uma cidade que materialize tal imagem, arquitetura(s) de sistema(s),
embora antifuncionalista, eficientes ao extremo, de exatiddo numeérica, contudo obra
Unica, voltada a cultura hedonista e ao espirito dionisiaco, sem a mecanicidade
apolinea do racionalismo carteziano.

Podemos considerar essa eficiéncia, tanto do ponto de vista de realizacao dos
programas, fisicos ou ideoldgicos, como também, da materialidade de uma simbologia
para a légica digital, para os rizomas do cyber espaco, que se reproduzem sem repetir
|6gicas estruturais dominantes e modélicas.

A estética maquinista com referéncia a logica da producao fabril trazia
embutida as questdes ideoldgicas de reorganizacdo do mundo baseada na construgéo
da nova sociedade. A logica dos sistemas digitais ndo pressupfe a alternativa de
reorganizar o social, ndo no formato de total reconstrucdo como sonhava a utopia
modernista, as configuracdes, e conflitos, sociais sdo uma realidade inexoravel para o
liberalismo corrente, resta a ordenacdo numérica, 0s simulacros, formalizados
esteticamente.

Resta uma estética ndo aristotélica, amparada pela ética, uma estética sem
ética, uma vez que é numérica. Voltamos aos principios pré-socraticos, o numero é a
verdade, portanto € ético. E eficiente.

Essa légica digital pode resultar, no minimo, em duas possibilidades, uma, das
configuracdes dos novos espacos urbanos para a realizagdo de transferéncias fisicas
ou simbdlicas desprovidos de canais de trocas imediaticas ou encontros sociais, 0S
nao-lugares, como os posiciona Augé ™. Outra, as acBes projetuais de renovacio
urbana que proponham novas formas e conceituacbes para o espaco do festival
social. Ou seja, os resultados materiais dessa nova visdo urbana, em termos da
permanéncia do sentido cultural e politica da cidade, que em dltima instancia se
realiza nos espacos publicos.

Sobre essa segunda opc¢do, observaremos mais adiante, alguns exemplos
realizados recentemente em cidades pelo mundo com o objetivo de alcangar o
entendimento dos procedimentos projetuais na chamada era pés-industrial.



3. IDEIA / MATERIA

Entre a cidade idealizada, o ambiente limpo, asséptico do mundo digital, como
o cyber espaco — onde até o lado obscuro é programado -, longe da imundice
provocada pelos detritos — materiais e humanos — Industriais, e a cidade real dos
milhdes de habitantes aglomerados, dos conflitos sociais, do desemprego, da
insustentabilidade ambiental e instabilidade econdmica, da globalizacdo pds-industrial,
tem uma longa distancia.

Esse panorama genérico apresentado como a cidade real é muito mais agudo
nos paises periféricos. No mundo desenvolvido, especialmente Europa ocidental, essa
situacao é consideravelmente mais equacionada, embora as cidades continuem sendo
cenarios de conflitos de toda a ordem.

Nessa Ultima situacdo geografica, onde encontravamos uma estrutura urbana
moderna mais consolidada e, até, democratica — sempre em relagdo as situacdes
periféricas-, chega-se ao final do XX com os problemas tipicos das metropoles
modernas, centro decaido, areas industriais e portuarias abandonadas provocando
degradacbes a bairros em grandes éareas, porém em condicdes de reverter 0s
processos de decadéncia material urbana.

Uma vez que problemas de infra-estrutura e demandas sociais, como déficit
habitacional, estdo relativamente sob controle, e contando com grandes somas em
recursos, principalmente da iniciativa privada, pode-se experimentar em condi¢cbes
bem especificas solugdes de renovacéo urbana, como foi chamado no final do século.
Renovacgédo material que acontece em pleno curso da aclamada era pés-industrial.

Essas renovacdes contam com todo o aparato técnico herdado da
modernidade, a maior parte delas conta com sofisticadas engenharias de vias em
subsolo e de transportes coletivos, da-se novo sentido ao circular da cidade
funcionalista. Tal como o discurso anticientificista do Barroco apbia-se no super
desenvolvimento das técnicas renascentistas, a cidade digital sustenta-se sobre o
arcabouco tecnolégico moderno e sua averiguagao prética. Isso de alguma forma deve
interferir em sua composigdo sintatica. Em termos técnicos as novas intervencdes
sugerem a otimizacéo e aprimoramento em grande escala das experiéncias modernas.

Entdo os conflitos a serem solucionados entre a cidade industrial e a pés é
mais de ordem cultural, aquela substituicdo da logica fabril pela digital, do
funcionalismo cartesiano e abstrato pelo hedonismo metafisico e da simulacdo. Porém
também nesse aspecto a cidade apolinea moderna racionalista e exata continua a
assombrar a cidade dionisiaca requerida pela sociedade da simulacdo. Os sistemas
de seguranca e vigilia, as macro-instalac6es de transferéncias, as persistentes artérias
de circulagédo, em grande parte comprovam isso.

Os novos discursos impdem novas retéricas, o universo da culturalidade
urbana apresenta-se disforme pela acdo da funcionalidade excessiva, anseia-se por
novos valores simbolicos, tanto por parte do corpo social, quanto técnico e por
necessidade do Capital em reformatar suas possibilidades de reproducéao.

Harvey coloca assim parte desse desenvolvimento, através do exemplo de Rob
Krier, autor de um texto intitulado “Teoria e pratica do espagos urbanos” em 1975:
“Krier, tal como outros pos-modernistas europeus, busca a restauracdo e recriagdo
ativas dos valores urbanos ‘classicos’ tradicionais. Isso significa quer a restauragéo de
um tecido urbano mais antigo e a sua reabilitacdo para novos usos, quer a criacao de
NOVOS espagos que exprimam as visdes tradicionais com todo o avango que as
tecnologias e materiais modernos permitem.” ¥

Fica evidenciada uma clara tentativa de conjugar a tecnologia com a tradi¢céo, o
mecanico com o humano e sensivel, como outras utopias na histéria ja o tentaram.

14. HARVEY, D. op cit p. 70



Tafuri chamaria de utopia regressiva ™, um amparo contra a esquizofrenia

contemporanea nas tradicbes classicas. De varias maneiras se aplica a esse
posicionamento a interpretacdo de Tafuri sobre a arte burguesa do XVIII / XIX:
“Afugentar a angustia compreendendo e introspectando as suas causas: parece ser
este um dos imperativos éticos da arte burguesa. Pouco importa se os conflitos, as
contradi¢cdes, as laceracdes que produzem a angustia se véem absorvidos num
mecanismo global capaz de compor provisoriamente esses diferendos, ou se a catarse
é atingida através da sublimac&o contemplativa.” ©

A producado dessa ilhas de conforto no mar das contradi¢des, introspectando
um mundo da seguranca amparada pela tradicdo, negando as realidades nervosas e
instdveis da vida urbana, vai marcar uma parte do carater utbpico das propostas
urbanas de fim de século. A outra parte & marcada pelas utopias formalistas, longe da
tradicdo e perto da especulacao linguistica e filosofica de um Tschumi ou Libeskind,
vai de encontro ao nervosismo metropolitano.

“Aqui, evidentemente, se roconoce la constante oposicion entre los que
entienden la arquitectura y nuestras ciudades como un lugar de experiencia y
experimento, como reflejos excitantes de la sociedad contemporanea - aquellos a
quienes les gustan “las emociones fuertes”, las cosas que “se deconstruyen y se
autodestruyen” — y los que entienden la funcibn de la arquitectura como
refamiliarizacion, contextualizacion, insercion; en otras palabras, los que describen a si
mismos como historicistas, contextualistas e posmodernos, dado que posmodernida,
tiene ahora una connotacién definitivamente clasicista e historicista” "

Tschumi recorre varias vezes as teorias do choque ?, tal como a maior parte
da obra do formalista russo V. Chklévski e suas ligacdes com os construtivistas 9.
Assim como a vanguarda soviética e suas pesquisas com a linguagem propunham o
grau zero, 0 Signo puro como prerrogativa para a constru¢do de uma nova sociedade,
uma parte significativa da nova arquitetura os propde como prerrogativas para a
convivéncia com 0s ambientes metropolitanos pés-industriais.

De certa forma contenta-se com a viabilidade técnica das utopias sintaticas,
aquelas que foram tdo impossiveis para 0s construtivistas quanto a construcdo da
sociedade socialista.

O impossivel, em alturas, estruturas, modulacgdes, tensdes, organicidades, é
frequentemente projetado e viabilizado pelas novas tecnologias de ponta na
projetacdo informatizada e na construcao dos edificios.

A utopia evidenciada nas novas posturas perante o projetar a cidade aproxima-
se da observagdo de Argan em relagdo a ideologia: “A utopia ndo € um momento,
sequer inicial, da ideologia. Nao é, como esta, uma idéia-forca, ou um projeto de acéo,
nem é animada por um vago intento revolucionario. Representa, ao contrario,
desconfianca da eficacia da acdo, da empresa histérica da humanidade.” ??.

As utopias das vanguardas vinham acompanhadas de um projeto de acdo
politica em bases ideologicas, inclusive e até infelizmente, partidaria. As acgbes
contemporaneas, vitimadas pelos declinios e ndo substituicdo dos projetos sociais
amparados em ideologias, sdo obrigadas a formalizarem particulas utépicas de

15. TAFURI, Manfredo. A forma como utopia regressiva in Projecto e Utopia — Arquitetura e
desenvolvimento do capitalismo. Lisboa, Ed. Presenca, 1985.p 35-41

16. TAFURI, M. op cit p. 12

17. TSCHUMI, Bernard. Alguns conceitos urbanos. In: “Presente y futuros — Arquitectura em las
ciudades” — UIA, Barcelona, 1996.p 40

18. Aqui ele o faz apoiado em Walter Benjamin, mas por varias vezes apontando para situagdes comuns
as teorias dos formalistas soviéticos.

19. Sobre esse assunto ver de forma mais aprofundada: BASSANI, J. “As linguagens artisticas e a
cidade”, capitulo “Vanguardas” p 57 -78.

20. ARGAN, Giulio Carlo. Projeto e destino. Sdo Paulo, Ed. Atica, 2001.p. 10



cidades, em forma e técnica: “De fato, se ontem o arquitetdnico podia ser comparado a
geologia, a tectbnica dos relevos naturais, com as piramides, as sinuosidades
neogoGticas, de agora em diante pode apenas ser comparado as técnicas de ponta,
cujas proezas vertiginosas nos exilam do horizonte terrestre.” %

Podemos utilizar para ilustrar essa situacdo de rompimento com as posturas
mais estruturalistas - e mais padronizaveis também - de organiza¢do do pensamento e
da acdo, a interpretacdo da nucleacdo de Lyotard: “Assim, a sociedade que se
avizinha releva menos de uma antropologia newtoniana (como o estruturalismo ou a
teoria dos sistemas) e mais de uma pragmatica das particulas de linguagem. Ha
muitos jogos de linguagem diferentes: € a heterogeneidade dos elementos. Eles
permitem a instituicdo apenas por setores: é o determinismo local.” *?

Os deslocamentos ideolégicos e programéticos (o funcionalismo) das
intervengdes contemporaneas impdem uma variavel, o estudo dos tipos. E deles todos
as tipologias habitacionais e as morfologias do espaco publico. Otilia Arantes chamou
o fendmeno de “a ideologia do ‘ugar publico” ®®. Quase como reserva ética de uma
urbanidade necesséria, as grandes intervencdes vao se concentrar nas configuragoes
de ambientes publicos como forma de reverter a decadéncia de areas centrais ou ex-
industriais. Projetos nos quais as grandes questdes programaticas estdo mais
vinculadas a estética ou ao conforto do que a infra-estrutura ou a funcionalidade.

Contudo, como toda utopia, em algum momento havera o choque com as
forcas historicas, a realidade. As utopias da cidade digital e eficiente exibem sua face
real nas formas de viabilizagdo econdmica dessas renovacdes, o capital flutuante
corporativo apresenta-se como unico poder em condi¢cdes de materializar tais utopias.

“.. o Capital em pessoa é hoje o grande produtor dos novos espagos urbanos,
por ele inteiramente ‘requalificados”. Tudo se passa como se a ideologia do espaco
publico, economizando o momento retérico da frase (oficial ou difusamente
oposicionista), fosse enunciada diretamente pela fisionomia das cidades, definida
agora por uma estratégia empresarial de novo tipo, que vai determinando com ldgica
propria os parametros de sua intervengdo, realocando populacdes e equipamentos
segundo as grandes flutua¢des do mercado” ¥

Todavia, nessas condicBes podemos fazer observacdes iniciais de como se
apresentam essas novas visdes de cidade. Quais o0s procedimentos projetuais
inerentes a essas novas visdes. Podemos observar a materializagdo, por meio de
projetos e construcdes, dos espacos destinados aos encontros sociais ho mundo
digital; pois, como podemos verificar ainda continua-se a investir nesse tipo de
aparelhamento da civilizagéo, cada vez mais intensamente.

Essas observacoes visam entender as relagdes projetuais entre a idealizacéo
da nova forma urbana e sua concretizagdo gerando ambiente habitado, quais tipos de
configuracdes espaciais e formais eles assumem, quais resultados (deveriam ser
novos) de relacbes com o0s usuérios eles promovem, como essas propostas se
utilizam das linguagens urbanas - estruturas formais, simbdlicas e funcionais — para
manifestarem-se como fenomenologias pés-industriais.

Outras questdes inerentes ao processo, sdo mais dificeis de investigar, séo as
atividades do territério frente as novas configuracdes, frente aos novos programas e as
novas formas. Poderemos fazer algumas especulacbes frente aos estudos de
exemplos que faremos a seguir, mas sdo ainda prematuras, pois sdo ambientes
recentes e os territérios estdo em transformacédo, ndo podemos dizer que na maioria
deles as definicdes dos papéis do ambiente, usos e usuarios ja estejam consolidados.

21. VIRILIO, P. op cit p. 21

22. LYOTARD, Jean-Francois. A condi¢gdo pos-moderna. Lisboa, Gradiva, 1989. p. 12

23. ARANTES, Otilia. A ideologia do lugar publico na arquitetura contemporénea (um roteiro) in: O
lugar da arquitetura depois dos modernos. Edusp. SP, 1995. p. 95-155

24. ARANTES, Otilia. Urbanismo em fim de linha. Sao Paulo, Edusp, 1998. p 138-139



Mas também, na maioria deles, jA temos mais para observar que a pura substituicdo
dos residuos urbanos e das ruinas por novos cenarios.

Antes, algumas apreciacbes sobre as posi¢cdes que norteiam, aparentemente
na maior parte dos casos, esses projetos, sua aprioristica, seus conceitos, e até que
ponto é possivel a utilizacdo do termo método de projeto.



CONCEITOS DE PROJETO URBANO

“E gostaria que vocés levassem em
conta o contrario do que é por definicdo a sua
missdo: ndo projetem apenas construcoes,
criem também espacos livres que preservem o
vazio, para que o cheio ndo nos obstrua a vista,
gue ele deixe o0 vazio para 0 nosso descanso’.

Win Wenders

1. AOPOSICAO (PARCIAL) A ABSTRACAO MODERNA

Aparentemente a grande questdo dos contemporaneos com 0s postulados
urbanos dos modernos seria seu carater abstrato, por varios caminhos diferentes,
varios arquitetos e tedricos chegam proximo a esse ponto em algum momento:
Montaner em “A modernidade superada” ) o historicismo pés-moderno @, os Kriers e
a tradicéo classica @, Venturi e a arquitetura simbélica ou anedética .

A postura comum a quase todas as propostas que vao povoar as cidades do
final de XX, é a negacédo ao carater abstrato da cidade desenhada pelos modernos. E
ai temos uma certa mistura improcedente, ndo nos parece correto emparelhar as
propostas das vanguardas com as solu¢des tecnocratas do pos-guerra, por mais que
tenham algumas, breves, aproximacdes em seus discursos técnicos. Uma destas
aproximacdes € exatamente partir de métodos (principalmente em relacao a escala)
projetuais e chegar a resultados fisicos desprovidos de carater simbdlico, dai lancar
mé&o de processos abstratos de representagdo, conceituacdo e materializacdo do
espaco urbano. Porém, a abstracdo das vanguardas foi proposta de acordo com um
programa racionalista de organizagdo do mundo e a abstracdo tecnocrata das
administracbes publicas liberais visa organizar as operagfes unicamente de
reprodugéo econdmica.

Porém, a critica contemporanea considera clara a co-relacdo entre os dois
momentos: “é necessario pelo menos reconhecer que o urbanismo do pés-guerra
encontra a sua mais perfeita ilustracdo na Carta de Atenas” ©. Também se equipara
tudo com o rétulo de moderno, por exemplo, as propostas corbusianas do novo
absoluto com as obras de May com gradagdes entre a vida urbana, a suburbana e,
até, com resquicios de rural; como o préprio Huet coloca os dois grandes opositores
dos primeiros CIAMs.®

1. MONTANER, Josep Maria. La modernidad Superada — Arquitectura, arte y pensamiento del siglo
XX. Barcelona, GG, 1997. especialmente o capitulo: “Arquitectura y mimesis: la modernidad
superada”. P. 7-24

2. “La respuesta a la pérdida de capacidad significativa de la arquitectura del Estilo Internacional, condujo
al recurso de la tradicion, a la neutralizacion de um sistema de convenciones aceptadas”. MONTANER, J.
M. “Después del MM” p 180.

3. “De Rossi a Bofill, através de Krier, realizamos uma caminhada em sentido contrario no tempo, e no
interior do classicismo, passando da transfiguragdo-redugdo semantica de Rossi e da Tendéncia, até o
“racionalismo historicista” dos Krier, no qual se visa a recuperagdo de formas e decoragcdes mais
arcaicas.” RAJA, Raffaele. Arquitetura pds-industrial. S. Paulo, Perspectiva, 1993. p 103

4. “O simbolismo (esquecido) da forma arquitetdnica”, subtitulo de Aprendendo com Las Vegas de
Robert Venturi (1972 — 77)

5. HUET, Bernard. A Cidade como Espac¢o Habitavel (alternativas a carta de Atenas). In Arquitetura e
Urbanismo — dez/jan 86/87. P.82

6. “Esta idéia elementar (da Carta), por si poco original e ja enunciada anteriormente por Ernst May, em
Frankfurt, € o fio condutor que permite seja a decomposi¢do dos fenémenos urbanos através da andlise
funcional, seja reconstruir o objeto-cidade como simples justaposicdo de dados ordenados
sistematicamente”.ldem p. 82



A experiéncia realizada em Berlim nos anos 80, IBA ™ demonstra uma
ambiglidade a esse respeito. A exposicdo de habitacbes em areas (algumas centrais)
de Berlim (ainda a Ocidental) carentes de revisdo ambiental propunha-se um anti-
modernismo profundo, conjuntos habitacionais repletos de referéncias tipologicas, do
vernaculo casa aos hofs no interior da quadra como morfologia urbana auténtica
berlinense, elevagdes frontais comportando-se como fachadas no seu sentido mais
cenografico e simbdlico. “El procedimiento llevada implicita la idea de desarrollar la
investigacion de un modelo para la renovacion de la cuidad europea” ©

Contudo, os resultados alcancados, em grande parte bastante positivos,
decorrem de articulacbes urbanas exatas e precisas, podemos dizer de precisdo
metodoldgicas. E as origens dessa metodologia € aquela imensamente difundida pelos
arquitetos da social democracia alema dos anos 20, tanto na articulacdo do tecido
urbano (fundo de lotes permeéveis, frentes urbanas e fundos domésticos) quanto
dados tipoldgicos e formais (as ritimagdes verticais, os blocos horiontais, o vernaculo
‘casa’ unifamiliar) e equipamentos publicos. Contra-modernismo praticante, mas com
solucdes urbanas inscritas nas experimentadas pela arquitetura moderna de E. May e
B. Taut. Nem tudo o que era Moderno tinha o mesmo standard formal. Muitas das
propostas contemporéaneas langara mao de métodos que também foram testados no
inicio do movimento moderno, mas que foram arquivados e petrificados pelo
desenvolvimento posterior dominado pelo funcionalismo mais cartesiano e
operacional.

Muito desses procedimentos urbanos sdo possiveis unicamente por meio de
métodos abstratos, a arquitetura dos construtivistas nos primeiros anos da Revolucao
russa, ou as especulagbes sobre desenho de quadras pela equipe de Frankfurt,
opostos em resultados, mas que partem dos mesmos principios de linguagem, a
unificag@o de forma-significado-funcéo.

Opostas em resultados, como também s&o as propostas de outro expressivo
grupo de arquitetos contemporaneos, que de forma bastante diferente das associadas
ao termo pés-moderno, irdo evocar outras orientagdes modernistas. E o caso tipico de
Bernard Tschumi e Rem Koolhas:

“Si la arquitectura es tanto concepto como experiencia, espacio como uso,
estructura como imagen superficial — no jerarquicamente -, entonces la arquitectura
deberia dejar de separar estas categorias y, en su lugar, fusionarlas en combinaciones
sin  precedentes de  programas y  espacios.’Programacion  cruzada’,
‘transprogramacion’, ‘desprogromacion’. He ampliado estos conceptos en otro sitio,
sugiriendo el desplazamiento y la contaminacién mutua de términos”. ©. Os
experimentais e abstratos de hoje perseguirdo as experiéncias dos artistas formados
pelos Vkhutemas e pelas teorias do Circulo linglistico de Moscou, como Leonidov ou
Ladovski, inclinando-se para a pesquisa com a linguagem, hoje quase estritamente
concentrada em sua porgéo formal.

O projetar necessariamente articula modelos de representagdo abstrata em
seu processo, ou ndo é projectum. O que estabelece relagbes, digamos, mais intimas
do homem com o espaco construido, sdo as relagbes de pdés uso de ambiente
consolidado. O usuario urbano é quem define as condicbes ambientais do espaco
projetado, e as opc¢des e veredictos dele obedecem a principios muito complexos e
imprecisos.

7. O nome oficial do evento foi: Internationale Bauausstellung Berlim 1987, Stadtneubau und
Stadterneuerung, Exposi¢éo internacional de construgéo Berlim 1987, novas constru¢des e renovagao
urbanas. Os projetos para habitagdo eram previstas para varias areas de Berlim Ocidental, especialmente
em areas degradadas préximas ao muro. Participaram da exposi¢cdo nomes como: A. Rossi, M. Bota,
Gregotti, M. Ungers, A. Siza e outros.

8. LAMPUGNANI, Vittorio Magnago. La ciudad de la tolerancia. Sobre la construccién del presente. In
A&V — Barcelona 1992. N° 22/ 1990.p 7

9. TSCHUMI, B. op cit p. 41



Nessa Ultima observacéo reside, muito provavelmente, a maior contribuicdo do
desenho urbano contemporaneo, a consciéncia das multiplas faces que assumem os
cidaddos em contato com os diferentes ambientes das cidades, e essa diferenca é
necessaria para a prépria sobrevivéncia fisica da urbe. Do resto, 0os procedimentos
continuam baseados em principios abstratos, ou de representacdo da realidade
projetada ou de simulacdo do ideal projetado. Os valores linguisticos agregados em
semantica, sintatica e pragmatica é que sdo fragmentados, explodidos. Por isso
entende-se o moderno como monolito, mas, articulam projetos a partir de fragmentos
préprios das linguagens das artes modernas.

O moderno monolitico avaliado pelas teorias e conclamacgfes pods-modernas €
0 advindo da banalizacdo que o estilo internacional promoveu da obra de Mies e
Corbusier e a burocratizacdo e promulgacdo de trechos desconexos da Carta de
Atenas, do 4°. Congresso. Muito provavelmente os principais equivocos das
administrac6es modernas ja estdo germinando nas discussdes a caminho de Atenas.
A Carta corbusiana aprofunda varios deles. No entanto, as circunstancias justificam
algumas posicoes, ndo é possivel interpretar que a cidade do XIX que o XX herdou
seja uma grande maravilha. Os desenvolvimentos posteriores demonstrardo os
equivocos, tanto que as geragdes do pds-guerra formados nos ambientes dos CIAMs
se encarregarao de iniciar as criticas aos métodos da Carta. Quem dara as costas a
contabilidade dos grandes prejuizos causados a cidade pelo urbanismo tecnocrata
moderno é exatamente o poder publico.

O moderno circunscrito a abstracdo operacional, s6 em parte inspirada na
tradicdo corbusiana e miesiana, constitui um pensamento e uma pratica segundo
postulados restritos as operagfes estatisticas, fluxos, demandas, numeros. Os
procedimentos metodolégicos (sistematizagdo sem variaveis, sendo que a cidade é
um complexo de variaveis) e a dogmatizacdo desses principios vao possibilitar os
grandes caos urbanos que conheceremos em seu estagio mais dramatico nos anos 70
do século XX, passardo a histdria identificados como planejamento urbano. Uma
tradicdo operativa mais que metodoldgica que vem desde Haussmann, passa Tony
Garnier, Le Corbusier, Moses...,que persegue um resultado de otimizacao dos viarios
urbanos por meio do superdimensionamento, em todos os sentidos, e do zoneamento
das funcdes e usos.

“Os planejadores “modernistas” de cidades, por exemplo, tendem de fato a
buscar o “dominio” da metrépole como ‘“totalidade” ao projetar deliberadamente uma
“forma fechada”, enquanto os pés-modernistas costumam ver 0 processo urbano como
algo incontrolavel e “cadtico”, no qual a “anarquia” e o “acaso” podem ‘jogar” em
situagbes inteiramente “abertas”. Os criticos literarios “modernistas” de fato tém a
tendéncia de ver as obras como exemplos de um “género” e de julga-las a partir do
“codigo-mestre” que prevalece dentro da “fronteira’ do género, enquanto o estilo “pos-
moderno” consiste em ver a obra como um “texto” com sua ‘“retérica” e seu “idioleto”
particulares, mas que, em principio, pode ser comparado com qualquer outro texto de
qualquer espécie.” ™

Em suma, o problema, as solu¢cdes modernistas aplicam uma viséo totalizante
de gene cientifica (género, codigo-mestre), as pés modernas, cadticas e abertas.
Interessante como retérica, e até aplicavel a algumas instancias (poucas) da
arquitetura contemporanea. Contudo, o que temos verificado em termos de projetos
urbanos recentes ndo se mostram exatamente caoticos. Ao contrario, 0 que vemos
sdo projetos com desenhos precisos, altamente qualificavel tecnicamente, o projeto
em escala do objeto para o espaco publico que € projetado por centimetro quadrado.
Lanca-se mao de elementos retoricos da p6s modernidade declarada, as referéncias
simbdlicas e miméticas, porém a estrutura urbana projetada é precisa, ndo exatamente
caoltica ou aberta.

10. HARVEY, D. op cit p. 49



Mais importante que a tentativa de categorizar as duas posturas, sdo suas
realizacdes na formacdo dos ambientes urbanos. Os primeiros, aos olhos de hoje,
criaram grandes caos construidos e decadéncia urbana, os segundos se colocaram o
problema de reverter esse caos, o verdadeiro, ndo o alegorico; mas ainda é impossivel
prever os resultados com 0s novos espacos e nova nocdo de cidade fruindo
amplamente.

Do ponto de vista disciplinar, do fazer arquitetura e projetar cidade, o que fica
explicito, tanto no colocado por Harvey, quanto nas realizac6es materiais do pds anos
80, é a substituicdo da nocdo de planejamento urbano pela de desenho urbano, a
questdo é antes de tudo de metodologia técnica, muda-se a escala, muda-se o tratar
materialmente o espaco, em termos de modelacdo e estruturacdo. As operacdes com
as linguagens (agora explodida) sdo proporcionais as modernas, porém as narrativas
(para usar um termo de Lyotard) sdo radicalmente outras. O que nos interessa
observar € a materializacdo destas novas narrativas urbanas e quais tipos de questdes
metodoldgicas disciplinares elas apresentam.



2. AS POSICOES INICIAIS

Durante os anos 60 presenciamos os ultimos suspiros das utopias coletivistas
travestidos de hypies. As ultimas, fracassadas, tentativas de mudar o mundo, néo se
sabe bem para o que, mas...tudo foi muito poético e até mudou algumas coisas das
convencgdes sociais, nas relagdes entre as pessoas e das pessoas em relacdo ao meio
ambiente, incluso - e principalmente, para nés — a cidade. As instituicdes foram
negadas, inclusive as de esquerda, no lugar delas um cooperativismo extremo
baseado no paz e amor e na vida alternativa, bastante juvenil, como de fato o foi.

Acoplado a cultura de critica a sociedade maquinista e consumista da época,
surgiu uma série de obras tedricas sobre a cidade. Todas criticando a cidade moderna
e as formas como ela esta sendo projetada e construida. O que esses autores estao
observando é a cidade fruto do urbanismo operacional tecnocrata do pés-guerra, mas
ela serd identificada como a cidade fruto do urbanismo funcionalista dos IV, V e VI
Congressos.

“Las primeras investigaciones tedricas acerca de la construccion de la ciudad
que liberaron al urbanismo de la doctrina de la Carta de Atenas y de sus
consecuencias tecnocrdticas se llevaron a cabo en ltalia a partir de los afios sesenta.
En los circulos proximos a Saverio Muratori, Carlo Aymonimo y Aldo Rossi se
desarroll6 una ensefianza que deducia de la ciudad historica europea los axiomas
para una nueva planificaciébn de la misma. Por otra parte, esos axiomas fueron
retomados por Leon y Rob Krier, y llevados a cabo de manera abierta en proyectos
programaticos” ¥

Nem sé da Europa emergirdo as revisfes e criticas a cidade funcionalista, os
americanos, imersos em ambientes urbanos diferentes, bem mais “modernos”,
também entrardo na polémica com visdes as vezes convergentes, a vezes nem tanto,
as dos europeus.

As criticas a visdo abstrata, em resultados, das propostas contidas na Carta de
Atenas ja estdo em andamento nos ultimos CIAMs, o ambito mais disciplinar da
arquitetura Moderna. Desde o VIII Congresso em 1951, na cidade de Hoddesdon
(GB). L& ja apareceram as primeiras sinalizagbes para uma nova postura perante 0s
fendbmenos urbanos projetaveis. Contra a posi¢céo de Corbusier e Sert de manterem a
Carta como postulado primeiro de projetacdo da cidade, o grupo MARS prop8e um
“core” da cidade mais local e comunal. Ainda com muitos vinculos, principalmente
respeito excessivo aos mestres, ao movimento moderno, a nova geragao de arquitetos
nao tinha mais ilusdo que a légica maquinista e uniformizadora poderia dar conta de
solucionar os grandes conflitos da cidade do pés-guerra.

Contudo, é na década de 60 que as posi¢des vao se radicalizar no sentido de
um anti-modernismo, de uma critica mais direta aos procedimentos projetuais
homogeneizado pela leitura parcial da Carta. O foco é a paisagem e os ambientes das
cidades frutos do planejamento urbano moderno, abstrato, na escala da metropole,
projetado em 1:10.000, sem particularidades e, pior, sem nenhuma consciéncia dos
estragos produzidos pelas redes de circulacdo expressa. Outro grande problema
apresentado pela cidade é a retaliacdo promovida pelos zoneamentos urbanos
modernos, entendidos também como resultado da leitura da Carta.

Em 1960 Kevin Lynch publica pelo Massachusets Institute of
Technology, A Imagem da Cidade. A questdo é como se forma esta imagem para o
usuario urbano, a partir da paisagem urbana, que €, “para além de outras coisas, algo
para ser apreciado, lembrado e contemplado” 12 e logicamente entendido. Para tanto,
Lynch elabora pesquisas com os habitantes de trés cidades norte-americanas: Boston,
Jersey City e Los Angeles, tentando sistematizar métodos de apreensédo da paisagem

11. LAMPUGNANI, V. M. op cit p. 7
12. LYNCH, Kevin. A imagem da Cidade. trad.:M.C.T. Afonso. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1960.



das cidades e a imagem que os habitantes formam dela. Os questionarios propdem
mais uma andlise qualitativa do que quantitativa da relacdo do homem com seu
ambiente - inclusive o termo meio ambiente é associado definitivamente ao estudo da
cidade. Esta andlise qualitativa leva Lynch a um trabalho fortemente marcado por um
estudo psicolégico da percepcdo do homem urbano. Como disse Argan, ele descobre
o significado psicologico do ambiente urbano, em sintonia com as idéias de Marcuse, e
percorrendo caminhos abertos pelos questionamentos dos arquitetos do Team-X no X
e derradeiro Congresso em 1956.

O rigoroso método de Lynch balisa novas formas de interpretar a
materialidade urbana para, por essa via balizar também o projeto. Ndo propde
solucBes normatizadas e objetivas para o projeto urbano, mas sim novos parametros,
amparados na percepcdo do usuario urbano, na objetivacdo dos projetos ou, em
outras palavras, nem sé com o funcionalismo mais priméario se resolvera a cidade
moderna.

Uma observacdo mais alarmante e provocativa aos urbanistas foi, em 1961,
“Morte e vida de grandes cidades” de J Jacobs, como ela mesma diz, € um ataque aos
fundametos do planejamento moderno®. Ela também se propde tentar introduzir
novos principios no planejamento urbano e na reurbanizacdo ¥, ndo me parece que
ela o consiga. E isso ndo diminui o valor da obra, contudo, a obra mais aponta os
problemas causados pelas maneiras como estdo sendo tratados os elementos mais
béasicos das cidades, ruas, parques, pragas do que indicar fundamentos metodol6gicos
de como resolver os conflitos dados pelas realidades urbanas contemporaneas.
Vejamos por exemplo, a questdo do patriménio histérico: “As cidades precisam tanto
de prédios antigos, que talvez seja impossivel obter ruas e distritos vivos sem eles. Ao
falar em edificios antigos, refiro-me nédo aos edificios que sejam pecas de museu, nem
aos prédios antigos que passaram por reformas excelentes..., mas a uma boa porc¢ao
dos prédios antigos simples, comuns, de baixo valor, incluindo alguns prédios
deteriorados” .

Tudo tem um pouco dessa atmosfera simplificadora e pontual, evidenciar que
certas situacBes urbanas devam ser recuperadas, em significado, ou otimizadas, ndo
configuram, em si, fundamentos para reurbanizacao. O mérito de Jacobs foi chamar a
atencao para essas situagoes, e isso ela faz com bastante vigor.

Em uma linha menos ruidosa e mais apoiada, estruturalmente, no desenho esta
G. Cullen com “Paisagem urbana” publicado no mesmo ano. O livro que redne varios
dos artigos publicados nos anos anteriores por Cullen na The Architectural Review tem
muitas coisas em comum com 0s outros dois trabalhos, apesar de substanciais
diferencas, principalmente metodolégicas: enquanto Lynch parte de questionarios
respondidos por cidaddos, Cullen escreve seus artigos a partir da experiéncia pessoal
andando por vérias cidades do mundo.

O principal em seu trabalho é sistematizar leituras da paisagem no sentido de
classifica-las, ou seja, identifica-las como acontecimentos especiais e, desta forma,
organizar um pensamento projetual para o urbano. Neste sentido trabalha-se
basicamente com a diferenca, com o especifico da paisagem, ao contréario das
repeticdes fragmentadas dos ambientes das metropoles, onde a diferenciagdo ndo se
da pelas especificidades ambientais, mas pela extratificacdo. O alvo € a funcionalidade
moderna que nao resolve o ambiente sensivel, ao contrério. E as referéncias sdo as
cidades antigas, especialmente as italianas, como ja havia acontecido muito antes nas
observacdes de Camillo Sitte. Sitte ndo é lembrado no livro de Cullen, mas o sera em
varios outros a partir dos anos 60.

13. JACOBS, Jane. Morte e vida de grandes cidades. Sao Paulo, Martins Fontes, 2001. p.1
14. Idem ibidem
15. Idem p. 207



Mas Cullen apdia-se em métodos, embora sisteméticos, muito empiricos
também, uma gestaltung individual. Nesse sentido K. Lynch adota sistematica mais
precisa, até cientifica, para verificar como o coletivo percebe a cidade e definir as
formas possiveis da sociedade conceber idearios particulares, a imagem da cidade.

O grande suporte teérico para o projeto urbano para além das posturas
modernas so vira com “A arquitetura da cidade” de A. Rossi em 1966. A reflexdo sobre
a cidade moderna vai alcangar sua maturidade e distanciar-se das colocagcdes mais
ingénuas, provavelmente com este trabalho, um dos livros mais influentes do periodo.
Rossi trilha o mesmo caminho das criticas as cidades modernas nos anos 60, mas as
supera em alguns sentidos. Sua critica ao funcionalismo ingénuo é um detalhe no
trabalho como um todo, que estuda a arquitetura como manifestacdo e acontecimento
de uma situacao especifica de cidade. E a cidade dentro das perspectivas politicas,
econdmicas, geogréficas, artisticas, histéricas (memoria), seu desenho e suas
estruturas.

Ele propde em a estrutura da cidade por partes a classificagdo dos fatos
urbanos, os elementos basicos da cidade, os monumentos e o tecido urbano
configurado pelas moradias, os elementos primarios, edificios e espacos publicos, e
suas relacdes com o tracado urbano. A complexidade de tais relagbes € o ponto
fundamental para estas analises, que deveriam recorrer a outros mecanismos, que
ndo sé os cientificos, os artisticos, por exemplo; uma vez que a simplificacao
exagerada do urbanismo funcionalista cartesiano as reduzia a operacoes
matematicas, nas palavras de Rossi: “Esse carater artistico dos fatos urbanos esta
bastante ligado a sua qualidade, ao seu “unicum”, portanto a sua analise e a sua
definicdo. Essa questdo é extremamente complexa. Ora, deixando de lado seus
aspectos psicologicos, creio que os fatos urbanos sdo complexos em si e que hos é
possivel analisa-los, mas dificiimente defini-los ” *®. A terceira parte do livro revelou-se
como a de fundamental importancia para as posteriores discussfes em torno do tema
ambiente urbano. O ‘locus’.

A idéia de lugar recolocada em discussao por Rossi colide frontalmente
com a de espaco continuo, matematico e abstrato da arquitetura moderna. Ao
contrario da concepcao moderna, o lugar € o espaco especificado, o espaco com
espirito: “Ja aludi varias vezes, ao valor do ‘locus’, entendendo com isso aquela
relacdo singular mas universal que existe entre certa situacdo local e as construcfes
que se encontram naquele lugar” *”. O pensamento em torno do locus urbano
redimensiona e intensifica suas qualidades de ambiente multi-sensorial, pois ele é em
esséncia expressao de coletivos no decorrer da histéria e identificavel pela meméria
coletiva. O lugar apresenta-se como concreto - o que ja foi aqui chamado de realidade
urbana - ao passo que o espagco € uma entidade abstrata, projetual. A critica ao
abstracionismo das posturas modernas comega alcancar um estagio mais disciplinar,
ou seja mais instrumental programatico para o projetar. Longe ainda de se colocar
como métodos de procedimentos, mas com carater no minimo programatico.

Da mesma forma que a arquitetura o Beauburg de Piano e Rogers acabou
sendo muito mais contundente em apresentar novos caminhos para a arquitetura do
gue o historicismo ingénuo e oco dos arquitetos pdés-modernos americanos nos anos
70, na esfera da discussdo sobre a cidade, o Archigram vai apresentar uma
conceituagdo muito mais aguda, acida e real que as posicbes mais ingénuas de
Nnossos tedricos nos anos 60.

Os porta-vozes do pés-modernismo reagem negativamente a ambos 0s casos.
Charkes Jenks considera a obra de Piano e Rogers exemplo de modernismo tardio, a
operacdo de linguagem inserida na construtibilidade do centro cultural é sofisticada
demais para a visdo unilateral de Jenks. A urbanidade latente e o cinismo de uma

16. ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. S&o Paulo, M. Fontes, 1995. p 18
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grande maquina na velha Paris sdo tdo modernistas e alternativa ao modernismo
dogmatico quanto a fonte Stravinski de Jean Tinguely posicionada ao lado do edificio.
Muito mais sarcastica, mais fenomenoldgica da esquizofrenia contemporénea do que
qualquer das inUmeras bobagens do revivalismo classissista americano identificado
por Jenks como pds-moderno.

Robert Venturi vé nas propostas do Archigram relagdes com o projeto-total
modernista das megaestruturas: “A megaestrutura tem sido promovida pelo jornalismo
sofisticado de grupos tais como Archigram, que rejeitam a arquitetura, mas cujas
visbes urbanas e grafismos em escala de mural vao além dos Ultimos suspiros
megalomaniacos dos desenhadores tardios das belas-artes” *®. E de se estranhar que
Venturi, no encaminhamento que persegue na sua obra tedrica, ndo tivesse notado a
atmosfera de critica quase non-sense, muito pertinente ao declinio da cidade industrial
naquele momento, extremamente radical contida nas publicagdes do Archigram.

As proposicdes do Archigram, diferente do fato construido que é o Beauburg,
ndo eram necessariamente para serem materializadas, elas sdo mais que
materialidade do urbano. Ao invés de investir em um retorno aos valores comunais,
eles investem em configurar linguagens caricatas do futuro que o presente indica.

Ironicamente o futuro confirmou a maior parte da maioria das fantasias
desenvolvidas pelo grupo. O que nao era exatamente projeto a ser construido, antes,
uma critica aos novos panoramas da constru¢do urbana, esta se tornando cada vez
mais banal em cidades pelo mundo.

Como anuncia Peter Cook em 64, por conta do Plug in city: “Na segunda
metade do século XX, os velhos idolos estdo desmoronando, os velhos conceitos
resultam estranhamente irrelevante e os velhos dogmas perderam validade.
Buscamos uma idéia, um novo idioma vernaculo, algo que nos aproxime das capsulas
espaciais...” ™. Foram registros de uma realidade tecnolégica-social-comunicativa a
deriva, que vai muito além das identidades e desejos individuais, leviatd supra-tudo,
com ironia, sarcasmo, mas também desespero...

O Archigram é a demonstracéo ao nivel da arquitetura da absor¢éo que a arte
vai processar na cultura do mass-midia, vulgarmente conhecida como pop, Warhol e
outros sdo apenas uma parte do fenébmeno. Como o estudo da strip de Las Vegas por
Venturi também se configura.

As forcas colocadas pela cultura de consumo e pelas midia no ambiente
urbano assumem a condicdo de grande determinante, as atividades produtivas,
inclusive as artisticas, sédo dimensionada de acordo com essas determinacdes. Assim
coloca Tafuri: “E certo que onde quer que o industrial design se coloca a frente da
producédo tecnolégica, condicionando-lhe a qualidade com vista a uma expansdo dos
consumos, a pop art, ao reutilizar os residuos, o refuga dessa producao, coloca-se na
sua retaguarda” “. Nessa retaguarda, a anti-vanguarda, vai alinhar-se a maior parte
das posturas culturais do final de século, especialmente no ambito da arquitetura e do
urbanismo. Agora no mundo urbano mediatizado.

Nestas condi¢des 0 palco esta armado nos inicios dos anos 80 para a criagdo
dos cenarios que abrigaréo as performances do corpo social urbano na era digital...

18. VENTURI, Robert. Aprendendo com Las Vegas. Sao Paulo, Cosac & Naify, 2003. p 187
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3. A QUESTAO DO METODO/CONTRA-METODO (um roteiro)

Nem tanto Archigram, nem tanto Rossi, nos anos 80 ocorrerd uma série de
interven¢des em cidades do hemisfério norte que visam restabelecer a cidade como
centro das atividades sociais, ndo sé as produtivas, mas, principalmente, as ladicas e
as ditas culturais. Os programas dessas intervencdes notabilizam-se pelo abandono
das resolucdes de carater geral, de escala metropolitana, em troca de projetos que
atribuam novas qualidades a ambientes locais, no maximo na escala do bairro. Além
disso, tecnicamente o projeto caminha mais para abordagens superestruturais que as
infra-estruturas de funcionamento urbano, embora estas continuem a participar
integradas aos projetos.

O objetivo aqui é considerar a esséncia metodoldgica dessas intervencdes com
a finalidade de discutir o projeto para as cidades do século XXI, especialmente as de
superdimensdes metropolitanas como Sao Paulo. Em relacdo aos métodos, as
renovacgOes urbanas colocadas em pratica a partir da década de 80 tém como ponto
de partida, como j& foi visto, a critica a cidade funcionalista, a procura de, como disse
Bernard Huet, “alternativas a Carta de Atenas” e o conceito de espaco urbano dela
advinda:

“Este novo conceito de espaco, anunciado com precisdo em toda a Carta, € 0
1° pressuposto para o surgimento do modelo, mas ndo explica o funcionamento. A
cidade funcional é descrita como um “sistema” repassado a um conjunto de metaforas
mais ou menos antigas: a bioldgica, a mecénica e, enfim, a industrial (ou mecanizada).
A cidade, organismo vivo e maquina, se compde, portanto, de elementos primarios
reagrupados segundo procedimentos diretamente derivados das cadeias de
montagem da industria automobilistica” ).

Segundo Huet os esquemas resultantes da sistematizacdo modernista
continuam em préatica nas década seguintes escamoteando seus equivocos sob uma
relativa prosperidade material. O grande passo para a criacdo de novos programas
para a cidade, ou propiciar “a cidade como espaco habitavel”, seria o abandono critico
a esses esquemas, a sua superagao. “Somente uma critica radical relacionada com a
crise econémica conseguiu por um fim a estes esquemas utdpicos e globalizantes. Foi
necessaria uma volta ao realismo para que reaparecesse uma legitima preocupacao
pela forma da cidade, para sua materializacdo e sua mecanica complexa” @.

Ele ndo identifica de onde vem essa critica radical, mas a nosso ver s6 poderia
ser a iniciada pela escola de Veneza, principalmente Manfredo Tafuri, e prosseguida
pelo grupo Tendenza com Aldo Rossi. O fato é que a avalanche de criticas que as
midia notabilizaram, muitas delas nédo tdo consistentes e profundas, irdo desencadear
ao nivel das realiza¢des, em, mais que a criacdo de novos métodos, uma metodologia
calcada na negacado de uma, so teoricamente, existente.

O que se abandona sdo as noc¢les de planejamento urbano, em sua escala,
mas, também em suas metodologias técnicas, em troca por outra de desenho urbano,
em escala local e langando méo das sintaxes do projeto do edificio, qualificando-o em
detalhamentos e cuidados estéticos e de conforto muito longe das preocupacdes
tipicas dos planos. Sao postuladas solucdes anti-Carta, principalmente em relacdo ao
zoneamento das funcdes, a homogeneizagcdo das areas habitacionais e a prioridade
para a circulacéo.

Este Ultimo mais um fendmeno do urbanismo do pés-guerra que um destaque
especial na Carta e, também, continua super evidenciado nos projetos recentes,
posicionado sob outro discurso, o da acessibilidade, como veremos mais a frente.
Entretanto, vai constar do vocabulario projetual, de Krier, por exemplo, “as distancias
percorriveis a pé”, uma franca oposi¢ao ao superdimensionamento dos dispositivos
viarios modernistas.

1. HUET, B. op cit p. 83
2.idem -P 85



As concepcdes de intervencdes locais, heterogeneidade das solucbes e usos,
avaliacdo e preservacdo das qualidades histéricas do lugar expressam em ultima
instancia um carater antes de contra-método em relagdo aos esquemas operacionais,
do que um grupo de procedimentos teéricos e praticos metodoldgicos. O que se
propBe é exatamente a negacdo de modelos metodoldgicos, principalmente os de
propensao a sistematizacgao.

Contudo existem varios pontos unissonos nos discursos e praticas
contemporaneas -além do ja evidenciado posicionamento contra a Carta-. Esses
pontos compdem uma base aprioristica para as intervencdes que sao levadas a cabo.
Sao como topicos de uma cartilha, de uso bastante flexivel e pouco dogmatico, a
guantidade e intensidade de uso desses topicos sao variaveis conforme as condicées
e 0s programas. As respostas formais ficam plenamente em aberto para as
especulagbes autorais ou as griffes envolvidas; bem como as demais componentes da
linguagem, o significado e a funcdo das intervencdes, uma vez que elas nao precisam
mais estar unificadas na linguagem como um todo.

Verificamos a aplicagdo dessa cartilha como carta de intengbes, ao invés de
carta metodoldgica, quando sua discusséo sai da esfera especifica de arquitetos e
urbanistas para ensaios na imprensa diaria, como essa observacéo de Brissac Peixoto
em um jornal de S&o Paulo, nesses termos:

“Em reacdo a desarticulagdo do tecido urbano existente pela implantacdo de
infra-estrutura viaria metropolitana e a decadéncia das areas centrais, surge uma
tentativa de restaurar o contexto urbano, o espaco publico, os lugares do passado e da
memoéria, capazes de sustentar a percepcdo e a visualisacdo da cidade” ©. E uma
formulacdo bastante curiosa, bastante evidente nas atividades recentes e aqui descrita
por Brissac. Algo préoximo a uma receita ou formula em que os ingredientes séo
mutaveis, mas os resultados nunca. Tentou-se distanciar ao maximo das formulagdes
programaticas e pragmaticas do urbanismo moderno, de seus métodos dogmaticos e
excludentes, todavia configura-se um contra-método que em si sustenta 0s
procedimentos projetuais. As metodologias transformaram-se em cartilhas, por assim
dizer.

O que propomos agora € tentar elencar os principais pontosada cartilha
articulada pelo contra-método e, também, suas variantes, uma vez que a diversidade &
a marca patente de nossa época:

O lugar: Nenhum dos conceitos lancados (ou relancados) pela literatura pos-
modernista tem sido tdo presente e comum a quase tudo o que falou e praticou sobre
a cidade desde entdo. O conceito de lugar funciona como primeira instancia da
negacdo ao plano. Uma vez que este era genérico, totalizante, sistematico, absoluto, o
lugar apresenta-se como situacao extremamente contraria; especifica, parcial,
particular e relativa. E dessa maneira o projeto deve se aproximar desse ambiente
impar.

Lugar é o anti-espago. Toda a teoria modernista sobre arquitetura coloca a
nocdo de espaco como matéria prima absoluta da arquitetura. O espaco como
entidade abstrata e impessoal, uma idéia que precisa de definicdes a priori. Lugar, ao
contrério, € o espaco com identidade, com espririto (0 genius loci), com personalidade,
forjado pelas agbes sécio-culturais sobre o territério, € o que traz marcas de sua
historia, que conta sua historia.

O termo locus é recuperado da tradicdo e lancado na arquitetura pos Aldo
Rossi como: “aquela relacdo singular mas universal que existe entre certa situacao

local e as construcdes que se encontram naquele lugar” ® em um livro que coloca a
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Histdria como principal condicdo da cidade. O conceito por trds do termo cai
muito bem tanto nas especulacbes sobre a tradicdo dos Kriers, quanto para o
historicismo mal maquiado pelo pés-moderno americano, quanto para as andlises de
Lynch ou Cullen. O termo € um unificador, numa época que € muito dificil se tornar
uno qualquer coisa, das propostas para a cidade pos-industrial.

Em termos projetuais ofereceu varios topicos de programas materializaveis por

meio de projetos urbanos, principalmente os espacos publicos: conservacdo de
tecidos existentes, recuperacdo de desenhos viarios e quadras apagados pelas
incisbes modernas, reintegracdo ao sistema urbano edificios retéricos capazes de
manter as narrativas locais, fatos historicos, referéncias ao sitio natural, mas,
principalmente os estudos tipolégicos e morfoldégicos como base projetual para a
arquitetura:
“La definicibn de un nuevo orden arquitecténico y urbano, valido para la ciudade de
hoy, viene determinada, en definitiva, por la cuestion de como proyectar aquellos
espacios publicos donde se ha desarrollado la vida vida urbana durante décadas y
siglos. No debe justificarse el pragmatismo que, como signo de los tiempos, fuerza en
la mayoria de los casos la accién de lo que supuestamente es irremediable.” ©

Nas versfes subseqlentes o termo cresceu em carater cultural e antropolégico
e, muito importante, geografico. A preocupag¢do com o sitio urbano ndo € somente
uma questéao tedrica ou estilistica para a cidade contemporanea. As maiores tragédias
ambientais do século foram propiciadas pelo mal entendimento dos sitios urbanos
pelos urbanistas e administracdes publicas. A matéria urbana deve ser real, pegavel, o
urbanista deve “entender que, para trabalhar na cidade, o conhecimento que a
geografia nos traz permite uma aproximacao tatil, concreta, material, muitas vezes até
amorosa com a prépria matéria da cidade, que é uma fonte de conhecimento e de
sugestbes ou estimulos para a aggo”©

Colocar geografia e histéria como as determinantes do projeto urbano coincide
muito bem com as posi¢cdes pOds-modernistas, ligadas as tradicbes e ao comunal,
todavia passaria longe das preocupacdes do grupo da neo-vanguarda formal. Talvez
nem tanto, se olharmos o carater essencial do locus que & sua situagdo Unica,
diferenciavel. Os grandes choques propostos pelos arquitetos da tecnologia e forma
audaciosas encontram ponto de convergéncia com a procura pela situagéo especial do
lugar. Longe dos ideais de recuperacao histéricas estdo gerando novos lugares
materialmente e culturalmente.

“Recientemente, hemos visto nuevas investigaciones importantes en ciudades
en las que la fragmentacion y la dislocacién producidas por la yuxtaposiciéon fuera de
escala de autopistas, centro comerciales, rascacielos y casas pequefas es
considerado un signo positivo de la vitalidad de la cultura urbana. En comparacién con
los intentos nostalgicos de recobrar una continuidad imposible de calles y plazas, esta
investigacion implica convertir en un acontecimiento o choque urbano, intensificar y
acelerar la experiencia urbana a través del choque y la disyuncién”,

A frase de Tschumi, para continuarmos com um arquiteto ja citado, contém
essa dualidade, por um lado se op@e frontalmente a teoria do lugar, por outro distingui
a situacdo particular e unica através do choque.

Entre os lugares urbanos, o centro histérico comparece como lugar privilegiado,
sacralizado. Os centros urbanos chegam ao final do século XX em situagéo
calamitosa, declinio social e material vertiginosos em todo o mundo. Antes de o século
terminar, inUmeras acbGes serdo providenciadas no sentido de recupera-los. A
condi¢do, em via de regra, histérica, geografica e cultural do centro o colocam nessa
situacdo de lugar especial na cidade, apropriadissima para as aplicacdes dessas
teorias.
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Os programas: ao nivel das fungbes das estruturas edificadas roga-se o
oposto dos zoneamentos, exige-se a mistura dos usos (saudaveis e assépticos)
urbanos. Obviamente as atividades fabris estdo abolidas desde o inicio da légica que
d& origem a isso tudo.

A modernidade gerou uma verdade programatica para a cidade, 0
funcionalismo, o atual mundo digital gera programas especificos para lugares
especificos, contudo os programas contemporaneos seguem alguns pontos comuns:

O primeiro é relativo a estabelecer novas dindmicas aos residuos da cidade
industrial. A cidade moderna gerou uma guantidade absurda de restos ao longo do
tempo. Esses residuos tem origem as mais diversas, areas centrais abandonadas,
recintos industriais desativados, desacertos geométricos de tracados viario -
especialmente das grandes vias expressas-, bairros deteriorados pela acéo
especulativa. As novas dindmicas projetadas apdiam-se, a cima de tudo, em novas
dindmicas econdmicas urbanas.

Esta questao é programatica ndo s6 para a revisdo urbana mas, para a revisao
sécio-cultural de nossa era, as novas economias urbanas. Qualquer revisdao do
ambiente das cidades na passagem de século tera que se confrontar com essa
realidade, de forma muito diferente do projeto moderno, no qual a propria idéia de
economia estava sendo “projetada” pelas vanguardas. Para os urbanistas a realidade
€ um ponto programatico, a priori, ndo € cabivel seu questionamento ou reformulacéo.

Portanto, antes de tudo as intervencdes contemporaneas tém que perseguir
esse objetivo, a recuperagdo urbana. Grande parte dos projetos ficard comprometida
por conta dessa exigéncia, muitos a equacionardo bastante razoavelmente. Contudo,
suas marcas ficardo evidentes nos processos de gentrificacdo, especulacao,
concentracdo de equipamentos comerciais, assepsia inibidora dos novos ambientes.

As novas cidades do capitalismo avangado (ou tardio) serdo redesenhadas a
partir das cidades industriais, tentando apagar as marcas desta légica produtiva e
aplicando uma outra.

“En la sociedad del consumo, la actividad productiva depende intrinsecamente
de las formas del intercambio. El encuentro con la mercancia necesita un escenario en
la cual se produzca la representacion que, en definitiva, es el mercado. Cuidado,
estamos hablando de un mercado que no se limita a productos supuestamente
necesarios para cubrir las necesidades de la vida de los individuos, sino a un
dispositivo acelerado de gratificaciones, de dispendios en los que se focaliza el
deseo.”®

Uma vez que esse carater programatico exige uma série de andlises muito
além e aquém das questdes arquitetbnicas, a palavra de ordem passa a ser a
estratégia. As versdes dadas ao termo sdo claras e seguem alguns procedimentos,
digamos, mercadoldgicos, “...estratégia ndo é mais que aquilo que antes chamavamos
um programa para intervencdo, um programa para o que ha de se fazer amanha, para
que mais facil dar depois de amanha outro passo importante. Portanto, a estratégia é
um programa para inovacao geral. Para inovagdo dos produtos da industria, para
inovac&o dos produtos que animam ou mudam uma cidade”. ©

As estratégias sdo colocadas nesse sentido amplo de politicas urbanas,
amparadas por pesquisas e diagnosticos, “..na falta de um programa politico
prospectivo para o desenvolvimento urbano — ai esta a estratégia — estariam
condenadas a errar o alvo.” “A prioridade da estratégia € definida a partir de um
diagnostico tdo participado quanto exija a formacdo dos consensos, e ndo mais do que
isso. Entre os atos-chave publicos e da sociedade civil deve-se, por isso, se for
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possivel, preceder & montagem das acdes, a elaboracdo de planos e projetos,
tendentes a mudar a situacao fisica existente.”

O demais topicos programéticos seguem o posicionado pela estratégia e pelas

retéricas antifuncionalistas de entendimento da cidade, nesse sentido as experiéncias
praticas fornecerdo uma profundidade maior aos discursos, uma consciéncia mais
aguda dos processos, como aponta Joan Busquets:
“El proceso urbanistico no sigue ya el tedrico patrén general, plan parcia proyecto
arquitecténico, sino que se articula a partir de ‘acciones’ y/o ‘proyectos’ que tiene
capacidad ejecutiva, y que en su conjunto son capaces de poner en movimiento a la
ciudad o a un gran sector de la misma. Por tanto, tienen fuerza propia, pero tabién una
gran capacidad inductora.” ¥

Entre esses topicos um € quase consensual, a heterogeneidade das funcoes,
“...€ a defesa do hibrido, do mesclado. Tem-se falado nesses dias, acertadamente, da
multifuncionalidade, da multiplicidade.” “? Grande parte dos traumas urbanos
modernos foram indicados como resultado da compartimentag¢éo das fungdes urbanas,
principalmente o declinio dos centros. Os programas contemporaneos consideram a
urgéncia de retorno de habitacdo e de todos 0s equipamentos necessarios a vida
urbana, comércio, cultura, laser, civicos e trabalho, s6 que esse Ultimo ndo mais para
0s operarios das industrias.

O que implica em outro topico programatico da cidade pds-industrial, a
recuperacdo estratégica dos antigos espacos que suportavam as estruturas
industriais. “Precisamente, la rapida transformacién de los sistemas de produccién
industrial —con la entrada de la robética, de la fragmentacion del proceso en serie, con
la continua busqueda de mano de obra méas barata e menos estable — acabd con los
grandes conjuntos industriales que apenas hace treinta afios se presentaban como
organizaciones ejemplares... La recuperacién de estos enclaves en sus respectivas
ciudades significa superar el declive de aquella obsolescencia, pero también la
posibilidad de recuperacién de la base econémica de la ciudad y de su poblacion. No
es de extrafiar por tanto que los proyectos de infill y/o de substitucion de estos
emplazamientos estén necesitados de gran empujo social y politico para llevarlos
adelante.”

Isso desencadeia a sequéncia dos res urbanos no redesenho da cidade,
reintegracdo, revitalizagdo, requalificacdo, reestrutracdo urbanas. Tudo relativo a
tipologias arquitetdnicas, morfologias urbanas, patrimonio, megaestruturas.

Os monumentos (as hierarquias). Os novos: a tecnologia, a informacdo, o
capitalismo avancado. Os histéricos: patrimonio. A cultura urbana.

A cidade produziu seus monumentos durante a histéria da civilizagao toda, néo
tem excecbes. Desde o inicio uma das atribuicbes da arquitetura é gerar 0s
monumentos de cada sociedade, e eles sao especificos a ela.

O século XVIII com as Luzes nos métodos cientificos de estudo histérico, além
de construir seus monumentos, super valoriza 0s monumentos acumulados nas
cidades durante a histéria. A complicada relacdo da arquitetura moderna com a
histéria |he confere uma visdo muito especial do monumento. De outro lado a
padronizagdo da sintaxe formal instituida no estilo internacional pos vanguardas,
impbe a necessidade do conjunto monumental, diferenciado e destacado da
homogeneizacdo geral por meio dos complexos viarios, inclusive pragas civicas. O
objeto unitario tratado como monumento dilui-se na mesma légica dos inameros
monumentais edificios do capitalismo.
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A contemporaneidade se voltou para o monumento como espelho da
comunidade. No caminho aberto por Leon Krier, a volta aos valores da cidade
tradicional, é devolvido ao monumento a aura de objeto simbdlico da comunidade,
perdido no universalismo da cultura moderna. Engracado que as referéncias de Krier,
as fontes do neo-classico pos-moderno estdo no século XVIII, da mesma forma que o
racionalismo moderno crava suas raizes no lluminismo.

Associado ao conceito de lugar o0 monumento, especialmente o patriménio,
estdo na ordem do dia para dos centros das cidades ao final do século XX:

“Na Europa, comecou-se a falar na cultura recente como sendo um problema
sobretudo de patrimbnio. O centro era um patriménio. Um patriménio historico-
artistico, por exemplo; um patriménio de edificios monumentais, de edificios de grande
valor arquitetdnico, de edificios de valor simbdélico e, a parir dai, iniciou-se uma série
de operacdes ou experiéncias importantes. Elas sdo conhecidas sobretudo nos anos
70 e 80, quando algumas cidades italianas e francesas iniciaram esta idéia do
patrimoénio.” ¥

Entretanto, parece que o papel do monumento em sua utilizacdo nas
estratégias e métodos de projeto para a cidade poOs-industrial vai muito além disso,
bem como sua linguagem vai muito além do luminoso | AM A MONUMENT, sugerido
por Venturi *. Vejamos essa afirmacéo de Otilia Arantes que nos parece exata nesse
sentido:

“Esse novo gosto pelo monumento, promovendo a reativagao de certos rituais,
nao estaria por assim dizer sacralizando o urbano? Ao se pretender expurgar a cidade
moderna, eliminando tudo o que ela encerra de impessoal, de insignificante,
cancelando os interesses materiais de toda ordem e os conflitos que a atravessam,
ndo se estariam forjando identidades posticas? Essa é a opinido radical do nova-
iorquino Eisenman, que considera a preservacdo de lugares simbolicos, hoje
completamente destituidos de valor, ou até mesmo a simples fixacdo de pontos
significativos de referéncia para a populacdo, uma intervencéo autoritaria”

O monumento estad posicionado como questdo programatica, estratégica,
normalmente associada ao mercado e consumo, as cultura locais que ele expressa,
mesmo quando histérico, vem em um segundo plano. Evidentemente é muito dificil
generalizar essa avaliagdo, mas sem davida existe em muitos e expressivos casos.

Nos parece também muito interessante essa imagem de sacralizacdo do
urbano com a utilizacdo do monumento (ou do fato monumental, seja ele histérico,
simbdlico, tecnoldgico) porque parece que essa é a principal funcéo de toda a revisdo
urbana associada a era pos-industrial. Sacralizar o cenario real da vida social, a
cultura material urbana, frente as noc¢des imateriais do espaco cibernético.

O carater monumental na arquitetura contemporanea, ou nos espacos publicos
também comparece como procedimento sintatico de constituicdo do projeto, as
hierarquias urbanas estdo definidas nessa instancia. Artificio bastante conhecido
absorvido dos procedimentos barrocos das capitais européias do século XVII. Mais ou
menos assim entendemos a postura, por exemplo, contida nessa afirmacdo de
Bernard Huet:

“Falar de forma urbana néao significa ignorar os problemas sécios-econémicos
nem acreditar que a Arquitetura seja capaz de constituir sozinha o espaco da cidade.
Significa, simplesmente, reconhecer a dimenséo do visivel no espago urbano, operar
no contexto de um sistema de inter-relacdes entre forma urbana e tipologia
arquitetbnica, aceitar que 0 espaco seja preenchido por valores simbdlicos
hierarquicos que d&o um significado diferenciado a Arquitetura.” "
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Os eixos/acessibilidade/fluxos. Outro topico do contra-método pos-
moderno é a negacdo dos canais de circulacdo viaria hierarquizados funcionalmente,
em prol de uma idéia muito mais complexa de circulagédo urbana.

“No so6lo en cambio convencional del transporte — estaciones de ferrocarril,
maritimas o aeropuertos -, sino en todo lugar donde se produce cruces constantes de
redes de distribucion, la arquitectura debe tener la capacidad de recortar su forma de
(rg?do gue sea, sobre todo, plasticamente receptora de cualquier tipo de intercambio.”

A prépria arquitetura articulada a partir dos fluxos urbanos é o que esta
colocado por Sola-Morales, para qualquer tipo de intercambio, uma plastica também
intercambidvel, arquitetura nodal e articulada com os demais terminais da cidade.

Também para as intervencdes de carater contextualista, 0s eixos e
acessibilidades determinam as implantacdes e condi¢cdes morfologicas definidas para
a cidade, as amarracdes ao tecido envoltorio, as vezes metropolitano, determinadas
pelos eixos, sejam eles geométricos, simbdlicos, visuais ou s6 cartograficos, o que
importa é que exista a macro web e a micro wed articuladas.

As articulagBes sao determinadas em geral pela figura morfoloégica do eixo,
nao mais tdo ortodoxa, ndo necessariamente retilinio, menos ainda provido de tréafico
rapido. O eixo recebera varios atributos na cidade contemporanea, strips para Venturi,
eixo equipado para Bakema, porém sempre esta acompanhado de grande efeito
simbolico, detonando perspectivas inusitadas, explicitando hierarquias, privilegiando
monumentos. Em grande parte consiste de uma reedicdo em altas tecnologias dos
eixos do século XVII, também projetados como instrumental de desenho urbano para
alcancar expresséao formal e simbdlica extremada.

Tao fundamental quanto o carater simbdlico dos eixos e fluxos é sua
importancia como articulador das estratégias das novas intervengdes, o sentido
pragmatico da rede de circulacdo, intra locus, entre bairros e principalmente as
conexdes com 0s centros: “Esta dialética entre centralidade e mobilidade é o que
garante, se me permitem a expressdo um pouco marxista, a reproducdo ampliada da
cidade.”

As novas centralidades, as intervenc6es em areas recuperadas, as novas
dindmicas econ6micas da metropole impdem essa rede de conexdes muito mais
sofisticada do que qualquer utopia modernista. Os movimentos urbanos do moderno-
industrial ainda eram lineares e unidirecional — com altera¢6es de sentidos de tempos
em tempos -, a cidade da era moderna-digital sdo fragmentéarios e simultdneos: “En la
experiencia reciente del contexto urbano occidental podemos observar
simultdneamente dos tipos de procesos: por un lado un movimiento exdgeno,
centrifugo hacia el exterior en el que se emplazan nuevas actividades comerciales, de
servicio, residenciales y administrativas, y otro centripeto —hacia el interior- que busca
la puesta en valor de los espacios intersticiales — vacios interiores- de la ciudad
existente.” ®

As atividades culturais: foram eleitas pela nova sociedade como principal
atividade urbana, a cultura, a sociedade moderna idolatrou a maquina, fato produtivo,
a poés-industrial a cultura, atividade edilica. Mas que pode ser altamente interessante
economicamente como sabemos.

“No momento em que as cidades passaram a ser encaradas como repertorio
se simbolos, tudo virou cultura” ®. Centros culturais, museus, teatros, cinemas em
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eventos arquitetbnicos de ponta ou em reciclagem de velhas fabricas ou grandes
casarfes dos burgueses da fase heroica. Os espacos destinados a cultura sdo a maior
celebracdo da vida urbana contemporanea. Nao existe projeto de intervengdo em
grande escala que ndo considere tal evidéncia.

Por um lado esses equipamentos reforcam a pouca espessa reserva moral
urbana de nossa época, como 0s espagos publico, por outro sdo motores potentes
para as novas dindmicas econdmicas previstas nas estratégias de intervencdo, como
bem apresenta Otilia Arantes: “Trata-se obviamente de politicas compensatérias,
visando a ‘inclusdo’ cultural dos excluidos social e economicamente. Ao mesmo
tempo, uma tal acumulacdo de ‘capital simbodlico’ redunda numa expansado das
instituicdes e um retorno nada desprezivel para os produtores culturais. Nao se
consomem mais obras, mas ‘pacotes’, destinado a ativar o turismo cultural.” ??

O evento diferenciado: apesar do apego a configuracdes existentes e
anteriores, as novas intervengfes devem notabilizar-se pela diferenca, pelo fato
inusitado e fora da rotina homogeneizada. A diferenciagdo é que permite a identidade
do locus, quando a histéria ndo faz parte da matéria, materializa-se o evento, que
como tal produz sua prépria narrativa.

“..en el mundo de hoy en dia, en el que las estaciones ferroviarias se
transforman en museos y las iglesias se transforman en clubes nocturnos, una cosa es
clara: la completa intercambiabilidad de forma y funcion, la pérdida de las relaciones
causa-efecto tradicionales y candnicas, tal como las santificaba el movimiento
moderno. La funcion no sigue, la forma no sigue la funcion — ni tampoco la ficcién de
ello — pero, no obstante, es evidente que se influyen mutuamente.” @3)

A arquitetura € o novo velho espetaculo urbano, toda intervencdo deve prever
esse carater de espetaculo da cultura urbana, seja ela contextualista ou neo-
vanguardista, toda intervencdo deve prever seu grande evento arquitetbnico, muitas
vezes puramente cenografica, lembremos da moral difusa da época, arquitetura
efémera:

“So6lo una igual atencion tanto a los valores de la innovacion como a los valores
de la memoria y de la ausencia serd capaz de mantener viva la confianza en una vida
urbana compleja e plural. El papel del arte, ha escrito Deleuze, también del arte de la
arquitectura, no es el de producir objetos para si mismos, autorreferentes, sino el de
constituirse en fuerza reveladora de la multiplicidad y la contingencia.” ¥

A imagem configurada: De um lado temos algo como que a materializacdo dos
tépicos da imagem da cidade lynchiana, nas novas intervengdes séo estabelecidos, os
limites, precisos e identificaveis, os pontos focais, organizadores de toda a paisagem
projetada, as ruas, carregadas de referéncias aos desenhos e valores simbdlicos, os
nés, os grandes catalisadores da vida da intervencdes, grandes edificios corporativos
ou centros culturais normalmente, os bairros, as condicionantes culturais e materiais
da localidade.

De outro as grandes estruturas fantasticamente audaciosas, fractais que de
equacgles transformam-se em construgbes, surpreende pelas formas da mais
complexa geometria e tensdes nervosas nas estruturas fisicas.

A imagem prevista pela utopia pos-moderna circula freneticamente do
Pitoresco ao Sublime, puro, exato em sua flexibilidade emoldurada, imagens de cartdo
postal, as vezes. Outra vezes imagens dos postulados para uma nova percepcao de
um novo fato urbano inserido na realidade multifacetada da contemporaneidade:
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“..hoy en dia nuestro objeto no es satisfacer las condiciones de Ila
construccién, sino alcanzar la construccién de condiciones que disloguen los aspectos
mas tradicionales y regresivos de nuestra sociedad y, simultaneamente, reorganizar
estos elementos de la manera mas libertadora, de manera que nuestra experiencia si
convierta en la experiencia de acontecimientos organizados y ‘estrategizados’ a través
de la arquitectura.” @

E evidente que todos os discursos pos-industriais caminham para a super
valorizacdo das questdes formais, também € evidente que essas preocupacdes nao
produzem qualquer cédigo estético, uma vez que operam sobre uma ética mutante. A
pés-modernidade gerou uma grande quantidade de teoria especulando em termos
estéticos, muito pouco disso é verificavel nas especulacdes formais postas em pratica.
Mais do que a valorizacéo do estético (logo, ético), o que existe nas posicdes recentes
€ a super valorizacdo dos valores simbdlicos, como fica claro com Venturi em
Aprendendo com Las Vegas.

O que existe em termos de métodos projetuais, que é 0 nosso caso aqui, € a
substituicdo da forma aplicada e programatica moderna pela forma expressiva e
dissimulada atual.

Ou vejamos o que Daniel Libeskind diz em uma de suas propostas urbanas:
“LIBERTANDO A VISTA: O conceito de local-puzzle derivou de simbdlicos fragmentos
da memoéria de Potsdamer Platz, conforme foram registrados em nove pontos de vista
historico-projectivos. Essas perspectivas de tempo aceleradas desenvolvem um
momentum que finalmente cancela a prépria nocdo de perspectiva” ®

Impressionante como essas observacdes sobre as novas imagens urbanas séo
muito mais que hipéteses, ou seja como elas de fato sdo um fendmeno real. A
qguantidade e intensidade de interveng¢des dos anos 80 em diante transformaram de
fato as imagens urbanas de final de século. Interessante observar que Paul Virilio
escreveu no inicio da década de 80: “Neogeologia, “ MONUMENT VALLEY” de uma
era pseudo-litica, hoje a metrépole é apenas uma paisagem fantasmatica, o féssil de
sociedades passadas em que as técnicas encontravam-se ainda estreitamente
associadas a transformagdo visivel dos materiais e das quais as ciéncias nos
desviaram progressivamente.” ¢")

Temos a impressao que a figura é muito procedente quando feita, ainda sobre
os escombros do declinio agudo da década anterior; porém nos parece que hoje Virilio
mudaria para outros focos essa observacgéo.

*k%k

Associadas as condic6es metodoldgicas (ou contra-método) do projeto para a
cidade contemporanea existem outras condicionantes que devem ser lembradas aqui,
impossivel uma analise, trata-se mais de uma apresentacdo do problema, referente as
formas de viabilizacdo dessas intervengdes, sejam econdmicas, institucionais, legais.

Evidentemente essas intervences s6 ocorrem na medida que, tanto as
instituicdbes econdmicas privadas quanto a prépria administracdo publica, comegcam a
tomar consciéncia dos grandes prejuizos que a decadéncia material urbana estédo
proporcionando. Talvez em segundo lugar, os problemas ambientais urbanos
causados pelo descompasso entre atividade produtiva e ambiente urbano no pos-
guerra.

Nesse contexto o poder publico também assume um novo carater, de gerente,
agenciador, dos projetos e obras. As areas de intervencfes sdo identificadas em
funcdo da exclusdo geo-econdmica, pela degradagdo material ou posicionamento
estratégico para a economia ou estrutura urbana. Quem provem a maior parte dos
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recursos financeiros é o Capital privado, que devera ser também beneficiado com o
processo. As diretrizes e programas séo fixados por conselhos ou comissdes a partir
das estratégias definidas. E os projetos normalmente sdo escolhidos a partir de
grandes concursos internacionais que tratam de colocar o evento na midia ja de saida.

Essas formas de procedimentos, tanto quanto os projetuais, definem
estratégias e intervengcdo material, e constitui-se também em um enorme diferencial
dos planos modernaos, onde a presenca do Estado era absolutamente marcante. O que
sera identificado como parcerias entre publico e privado:

‘“Um processo de mobilizacdo e de articulacdo dos recursos publicos e
privados, eu diria que isso sim é novo; falar de recursos publicos e privados e falar dos
dois ao mesmo tempo, conjugados com diversos meios legais e técnicos setoriais.
Alguns até parecem ter um pouco de urbanismo, outros, um pouco de economia.” ?®

Ao poder publico fica estipulado um papel mais organizativo do que operativo,
notem a quase referéncia a um papel simbdlico do Estado, quando Huet indica suas
atribuicdes (grifo nosso):

“Faz parte do trabalho da autoridade publica garantir as convencdes que regem
0S_espacos publicos e as hierarquias monumentais. Ela deve, de qualquer forma,
assumir totalmente a propria fungdo politica, civica e econémica sobre o espaco
publico, restituindo ao privado uma liberdade total nos limites bem definidos das regras
espaciais do projeto urbano.” ®

Jéa foi imensamente discutido que o grande fetiche dessas novas configuracdes
urbanas € uma nog¢éo utépica, idealizada, de espago publico camuflada de ideoldgica.
Assim demonstra “A ideologia do lugar publico na arquitetura contemporanea” % de
Otilia Arantes. Mas € importante frisar que a queda no carater ideoldgico do desenho
contemporaneo operou essa anomalia bastante peculiar. A cidade como produto social
nao é visivel como um bem publico, deve-se identificar com desenhos arrojados os
espacos da cidade para abrigarem os encontros publicos, ele deve participar da légica
das trocas econbmicas da cidade. O todo publico é despersonalizado, € informal em
projeto e em atividade econémica. A nova utopia pds-industrial localiza-se nas ilhas
fabricadas por essas intervencgdes.

O papel desempenhado nelas pelo Capital compromete em grande monta o
carater ideolégico e moral depositado no espago publico, e aplicado nas novas
imagens de cidade (quanto a isso, ja vimos anteriormente Otilia Arantes nos
chamando a atencao). Cabe aqui lembra de algumas situacdes materiais ocasionadas
por esta contradi¢ao.

Uma delas é a fusdo do termo espaco publico com espago do comeércio, do
consumo. As relacdes entre a cidade e o0 mercado ja foi por alguns enaltecidas nesse
nosso trabalho, ndo se trata disso. E uma situacdo mais aguda e complexa de
contradicdo entre o discurso do espaco de sociabilizagdo, a propria imagem de
sociedade urbana, com a dos espaco de consumo e das trocas especificamente
econdmicas. Como lembra Otilia:

“Funcionam como grandes vitrines publicitarias (vejam-se, em Barcelona, as
iniciativas urbanas e arquitetdnicas tomadas em razao dos Jogos Olimpicos de 1992)
que despertam, a sua maneira, 0 espirito civico, o orgulho nacional, mas nao
obrigatoriamente motivam para a vida publica” "

Outras materializacbes s&o mais violentas como as gentrificacbes, a super
valorizacao de ilhas urbanas em detrimento de regides amplas, os problemas tipicos
que a especulacdo do pds-guerra, com certeza muito mais selvagem -ou
desinformada- que a atual, j& causavam. Contudo agora existe essa participacao
associativa da iniciativa privada com a recomposi¢cdo do ambiente das cidades e o
guanto, uma boa imagem urbana pode ser lucrativa.
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4. CONTAINERS / RIZOMAS / MEGAESTRUTURAS / ESPALHAMENTO URBANO

Para finalizarmos essa parte do trabalho, relativa as observacdes a respeito
das conceituacdes de projeto urbano contemporaneo, queremos considerar uma
gquestdo, nao estritamente metodoldgica, mas gque ao nosso ver demonstra parte
significativa das posturas projetuais nas intervengbes recentes. Seria uma
contraposicdo, ou melhor, uma possivel dialética entre duas situacbes que
denomiaremos, container e rizoma, algo préximo, talvez, ao que Venturi posicionou
como o espalhamento urbano e a megaestrutura.

O termo container estamos considerando a partir das discussdes

encaminhadas no XIX Congresso de 96 em Barcelona, como contenedor, assim
apresentado por Ignhasi de Sola-Morales:
“Un museo, un estadio, un shopping-mall, un teatro de Gpera, un parque tematico de
entretenimiento, un edificio histérico protegido para ser visitado, un centro turistico,
son contenedores. Separacion de la realidad para crear con toda evidencia un espacio
de representacion. Separacion fisica que niega la permeabilidad, la transitividad, la
transparencia. Maxima artificialidad producida por un recinto cerrado, acotado,
protegido. Artificialidad del clima, de la organizacién, del control. Artificialidad del
espacio interior, siempre interior aunque esté al aire libre, producida por medios
arquitecténicos que pueden ser multiples, variables, efimeros, etc, pero que estan
siempre encerrados por el envoltorio rigido del contenedor” ®

Os containers seriam, dessa forma, objetos urbanos estanques, fechados, que
permitem controle absoluto tanto de projeto, quanto de utilizagdo social, como Venturi
aponta para o projeto total da megaestrutura modernista ®. Abstrato por exceléncia,
demonstrando uma autonomia formal, estrutural e cultural em relacdo as demais
composi¢des urbanas, com assim entende, no mesmo congresso, Pierluigi Nicolin:
“Debo afiadir acto seguido que, en mi opinién el edificio contenedor actta, en la
metrépolis contemporanea, como un objeto arquitectébnico cuya capacidad de
significacion se obtiene independientemente de la expresion del uso particular que se
la haya asignado, tanto por lo que respecta a las relaciones con el contexto —
entendido como interpretacion del lugar -, como a sus estructuras urbanisticas
tradicionales. En cierto sentido, el contenedor presupone la existencia del terrain
vague, o al menos de algo indistinto, como una condicién ambiental de referencia en
lugar de la ciudad tal como se entiende habitualmente” ©

Contudo, o préprio Nicolin deixa claro que o termo possibilita uma certa

largueza de interpretacdes desde que surgiu:
“A comienzos de los afios setenta, oi pronunciar oficialmente por vez primera la
palabra “contenedor”, en ocasién de la presentacion del plan de recuperacion del
centro histérico de Bolonia, de Pierluigi Cervellati y sus colaboradores. La expresion
‘contenedores’, en el lenguaje burocratico de la urbanistica de la época, formaba parte
de un vocabulario compuesto por términos como ‘areas de reforma’, ‘volumen
edificable’, ‘division en unidades de actuacion’ y otras invenciones linglisticas mas
expresivas como ‘condensador’ ou condensador social’ (De Carlo), ‘macroestrutura’
(Kenzo Tange), ‘eje equipado’ (Quaroni, Bakema), ‘edificio polifuncional’, etc.”

Nessas variaveis interpretativas que queremos colocar o termo em relacdo
“dialética” com o espalhamento urbano de Venturi ou os rizomas de Deleuze-Guattari.
Embora persista a idéia de situacdo estanque associada ao container, ele também
inclui a idéia de “platdé” de Deleuze e Guattari: “Um platé esta sempre no meio, nem
inicio nem fim. Um rizoma é feito de platés. Gregory Bateson serve-se da palavra
“platé” para designar algo muito especial; uma regido continua de intensidades,
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vibrando sobre ela mesma, e que se desenvolve evitando toda orientacdo sobre um
ponto culminante ou em dire¢do a uma finalidade exterior.” ®

O oposto do container, ou da megaestrutura, seria um comportamento
rizomatico do texto urbano, um espalhamento sem controle das relagbes sécio-
culturais na cidade, e por intermédio da cidade. “Ao contrario da arquitetura do
espalhamento urbano, as megaestruturas se prestam ao projeto total e a maquetes
extremamente belas e significativamente impressionantes nas salas dos conselhos de
direcdo das fundac®es culturais ou nas paginas da revista Time, mas sem relacdo com
qualquer coisa realizavel ou desejavel no atual contexto social ou técnico.” ©

Em sua “comparacdo entre espalhamento urbano e megaestrutura”, Venturi
considera que a megaestrutura “rejeita o simbolismo urbano”; de apresenta como
“Arquitetura pura”; se identifica com as “Piazzas”; representa um “estilo de via
‘correto”; “usa criagdes originais”; é “Ville Radieuse”; “os arquitetos gostam”. Enquanto
que o espalhamento urbano “depende do simbolismo urbano”; se apresenta com
“meios mistos”; se identifica com a “Disneylandia”; representa um “estilo de vida
popular”; “usa modelos tipoldgicos”;é “Broadacre City”; “os arquitetos ndo gostam”. "

A idéia de rizoma apresentada por Gilles Deleuze e Félix Guattari em Mil
platbs- capitalismo e esquizofrenia- vol. 1, de 1980, configura-se como uma versao
mais sofisticada, e muitissimo mais abrangente, que os espalhamentos identificados
por Venturi, especifico para as condi¢cdes urbanas contemporaneas. Tal imagem é
oferecida pela dupla de filésofos como um entendimento geral de em quais condi¢fes
apresenta-se as relagdes comunicativas e cognitivas no mundo atual. “Mil platés se
baseia em uma ambicdo pds-kantiana (apesar de deliberadamente anti-hegeliana). O
projeto é ‘contrutivista’. E uma teoria das multiplicidades por elas mesmas, no ponto
em que o multiplo passa ao estado de substantivo” ®. Como eles mesmos definem.

A associagdo primeira e basica é o mundo das webs do espaco cibernético e
suas relacbes de trocas, é facilmente identificavel aos usos das nets, contrariamente
aos sistemas tradicionais modernos: “A estes sistemas centrados, os autores opbem
sistemas a-centrados, redes de autdmatos finitos, nos quais a comunicagéo se faz de
um vizinho a um vizinho qualquer, onde as hastes ou canais ndo preexistem, nos
quais os individuos séo todos intercambiaveis, se definem somente por um estado a
tal momento, de tal maneira que as operacgdes locais se coordenam e o resultado final
global se sincroniza independente de uma insténcia central.”©

No entanto quanto a aplicabilidade, o livro sugerido pelos filésogos comporta
gualquer tipo de texto. Especialmente os textos urbanos contemporaneos, sendo as
cidades os grandes nos materiais dos textos contemporaneos. Vale a pena uma cita
mais longa das “caracteristicas aproximativas do rizoma”, para propormos uma
comparacdo das imagens sugeridas pela idéia de rizoma em relacdo as visbes de
cidades nas intervenc¢des urbanas do final de século.

“1° e 2° - principios de conexdo e de heterogeneidade: qualquer ponto de um rizoma
pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. E muito diferente da arvore ou da
raiz que fixam um ponto, uma ordem. A &rvore linglistica & maneira de Chomsky
comegca ainda num ponto S e procede por dicotomia. Num rizoma, ao contrario, cada
traco ndo remete necessariamente a um traco linglistico: cadeias semiéticas de toda
natureza sao ai conectadas a modos de codificagdo muito diversos, cadeias
biol6gicas, politicas, econdmicas, etc., colocando em jogo ndo somente regimes de
signos diferentes, mas também estatutos de estados de coisas.”
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“3° - principio de multiplicidade; é somente quando o multiplo é efetivamente tratado
como substantivo, multiplicidade, que ele ndo tem mais nenhuma relacdo com o uno
como sujeito ou como objeto, como realidade natural ou espiritual, como imagem e
mundo. As multiplicidades sao rizométicas e denunciam as pseudomultiplicidades
arborescentes.”

“4° - principio de ruptura a-significante: contra os cortes demasiado significantes que
separam as estruturas, ou que atravessam uma estrutura. Um rizoma pode ser
rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também retoma segundo uma ou outra de
suas linhas. Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele
€ estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas
compreende também linhas de desterritoializacdo pelas quais ele foge sem parar.”)

“6° e 6° - principio de cartografia e de decalcomania: um rizoma nédo pode ser
justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele é estranho a qualquer idéia
de eixo genético ou de estrutura profunda. Um eixo genético € como uma unidade
pivotante objetiva sobre a qual se organizam estados sucessivos; uma estrutura
profunda é, antes, como que uma sequéncia de base decomponivel em constituintes
imediatos, enquanto que a unidade do produto se apresenta numa outra dimensao,
transformacional e subjetiva.”

Seguindo as pistas das caracteristicas aproximativas do rizoma, podemos
considerar duas situagfes inversas, porém muito tipicas das condi¢cdes metropolitanas
atuais. A primeira, os fenbmenos de super urbanidade cadtica, sem controlo,
indicativas de uma massa-critica como diz Paul Virilio, dos quais Sdo Paulo é uma das
traducdes mais emblematicas. A segunda, grande parte das renovagdes urbanas,
concebidas, pelo menos em intengdes, como os proprios “platds” dos sistemas
rizomaticos, como universo total sem obedecer um cédigo matricial.

Tanto quanto os projetos urbanos recentes pressupfem a reprodugdo da
cidade independentemente da raiz geradora, quanto a reproducao cadtica dos guetos,
das areas marginalizadas, e expansdo sem critérios pré-determinados pela unidade
central, relacionam-se claramente com as aproximagfes sugeridas por Deleuze e
Guattari ao entendimento da légica reprodutiva do rizoma.

E apesar de cidades como S&o Paulo oferecerem uma sucessao de espacos
sectarizados pelas politicas de melhoramentos urbanos, espacos excluidos de toda e
qualquer condicdo projetual, ainda assim culturalmente, podem ser associados ao
definidos como platés: “Contrariamente, o que acontece a um livro feito de ‘platés’ que
se comunicam uns com outros atraves de microfendas, como num cérebro?
Chamamos “platé” toda multiplicidade conectavel com outras hastes subterrdneas
superficiais de maneira a formar e estender um rizoma.” ¥

A urbanidade disforme, fragmentaria e fragmentada de Sao Paulo, longe de
qualquer possibilidade de unidade pressupde um rizoma e seus infinitos platés, a
alianca dos excluidos:“Um rizoma n&o comega nem conclui, ele se encontra sempre
no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo,. A arvore é filiacdo, mas o rizoma é
alianca, unicamente alianca. A arvore impbe o verbo “ser”, mas o rizoma tem como
tecido a conjungdo ‘e...e...e...” Ha nesta conjuncgéo forgca suficiente para sacudir e
desenraizar o verbo ser. Par onde vai vocé? de onde vocé vem? Aonde quer chegar?
S&o questdes intteis.” *?

As dialéticas entre containers e rizomas refletem em grande parte as questfes
da cidade contemporanea, como em grande parte dos grandes dilemas ético-culturais
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da civilizacao ocidental, as grandes dualidades de nossa cultura, Platdo / Aristételes,
Dioniso / Apolo. Dualidades com as quais a modernidade toda andou se debatendo.

O ponto estranho a essa dualidade na esfera do urbano, muito provavelmente
constitui-se no terrain vague, também colocado em discussdao no Congresso de
Barcelona. Muito por conta disso, 0 intenso interesse que 0S novos projetos urbanos
tém pelas areas identificadas como tal: “...detectamos un interés creciente, casi una
pasios, por aquellas situaciones de la ciudad a las que denominamos genéricamente
con la expresion francesa ‘“terrain vague”. “Terreno baldio” en espaniol, “vaste land” en
inglés, son expresiones que no traducen en toda su rigueza la expresion francesa.
Porque tanto la nocién de ‘terrain” como la de “vague” contienen una ambigliedad y
una multiplicidad de significados que es la que hace de esta expresién un término
especialmente (til para designar la categoria urbana y arquitecténica con la que
aproximarnos a los lugares, territorios ou edificios que participan de una doble
condicién. Por una parte “vague” en el sentido de vacante, vacio, libre de actividad,
improductivo, en muchos casos obsoleto. Por otra parte “vague” en el sentido de
impreciso, indefinido, vago,, sin limites determinados, sin un horizonte de futuro” (13)

O terrain vague tanto pode apresentar-se em areas residuais centrais, quanto
residuos de sistemas viarios ou bairros abandonados ou ndo-urbanizados. As
estratégias e propostas aplicadas a estas situagfes representam as mais significativas
materializacdes das propostas para a cidade pés-industrial como veremos a seguir.
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